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HRANY FILM A HISTORICKA PAMET — KRITICKA REFLEXE
V KONTEXTECH DEJEPISNE VYUKY

KAMIL STEPANEK

The presented text deals with the problems of reception of feature film of school students outside
the school environment. It accentuates and comments examples on the topic of modern national
and world history, their possible influence on the form of historical memory of recipients and
considers issues of their critical implementation into teaching.
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V jednom z textl vénovanych filmové paméti stalinismu a otazkam jeji kritické implemen-
tace do vyuky vychazi autor z myslenky o kolektivné sdilené predstavé minulosti dlouhodobé
utvarené popularnimi obrazky z narodnich dé&jin. Ty plni roli formy, do niz se kontinualn¢ vpi-
suje novy obsah. Hrané filmy konvencni historickou obraznost piejimaji a v procesu pokracuji.
Opravnénost publikovanych tezi demonstruje prostiednictvim nad¢asové inspirativnich titula:
Vavrovy husitské revoluéni trilogie, Jana Rohdce z Dubé, Psohlavcii apod.!

Nové a nové generace, které bezprostfedné nezazily ani okupaci a posléze ani povalecné
obdobi, viak neustale prochazeji procesem selekce kolektivni paméti. Nezasahne-li pedagog,?
mohou zaci v souc¢asné medidlni nabidce vnimat kinematografickou produkei tohoto druhu jako
antikvovanou a malo atraktivni. S velkou pravdépodobnosti poté dojde k ovlivnéni kolektivni
paméti jakoZzto subjektivni paméti, jeji deformaci prostiednictvim aktudlnich zajmut a preferen-
ci. Byl tedy ucinén pokus doplnit tento podnétny pohled autora nejprve o sondu do divackého
obzoru zéka druhého stupné zékladni skoly. Na jejim zakladé byly vybrané snimky poutajici
zvySenou pozornost, které by podobu kolektivni paméti mohly rovnéz ovlivnit, opatfeny komen-
tafem.

Nejprve se vSak pokusme rozdélit divackeé, historicky orientované zorné pole skolni mlade-
ze do tii zakladnich tseki, pfi¢emz rezignujeme na uréeni jakychkoli pfesnéjsich hranic. Prvni
z nich zasobuji organizovana predstaveni filmovych dél, u kterych nelze vyloucit, Ze vznikla
z diivodl zaznamové povinnosti a od poéatku se jim pficitaji, at’ uz divodné, ¢i nikoli, vyukové
funkce. Pro ilustraci uved'me z nejnovéj$i doméci tvorby piib&h Lidic.3 Nasi polsti sousedé zase
citili potiebu uméleckého vyrovnani s tématem Katyné.# Druhy reprezentuji kinematograficka
dila, kterd si v medialnim svété na zaklad¢ osobni volby déti aktivné vyhledéavaji a vybiraji:
zna¢nou oblibu si udrzuje piibéh atentatnika Stauffenberga Valkyra.5 Tteti, spiSe potencionalni
skupinu zastupuji filmy, které pravdépodobné ptirozeny zdjem zakt nevzbudi, nejsou jim pri-

1 Srov. blize CINATL, K.: Filmovd pamét’ stalinismu. Obrazy minulosti jako stabilizator paméti a socidlnich ramcii
kolektivniho vzpominani. In: Feigelson, K. — Kopal, P. (edd.): Film a d&jiny. Dil III. Politicka kamera — film a stalinis-
mus. Praha 2012, s. 311; CINATL, K.: Film a déjepis. Ucitelé a historici na okraji titesu. Cinepur, 2011, &. 74, s. 79-82.

2 Zde je tieba poukazat na nutnost nadstandardni p¥ipravy i nezbytnou miru osobni motivace ucitele, kterou uplatnéni
podobnych implementaci vyzaduje.

3 NIKOLAEYV, P. (rezie): Lidice. CR 2011.

4 WAIJDA, A. (rezie): Katyné. Polsko 2007.

5 SINGER, B. (rezie): Valkyra. USA — Némecko 2008.
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marné ani uréeny, nicméné se od téchto dél oekava vyvolani celospoledenské diskuze. Casto
opét prezentuji spide vysnénou piedstavu nez skuteénost: Krev zmizelého,® Habermanniiv miyn,
Zatim dobry (ptib&h bratfi Masin{)’ apod.

Zaci devatych t¥id jsou probiranim latky nejvice motivovani k recepci filmovych obrazii
modernich a soudobych déjin a aktivné je i v mimoskolnim prostfedi sami vyhledavaji. Jejich
preference napomohlo vyjasnit dotaznikové Setfeni mapujici rejstiik aktualné sledovanych fil-
mi.8 Zaci byli dotazovéni na divacké aktivity v zavéru $kolniho roku 2011/2012, a tedy logic-
ky ovlivnéni aktualni nabidkou, komercnimi upoutavkami a fadou dalSich proménlivych fakto-
ri. Vyznamna Cetnost zhlédnuti byla zaznamenana u téchto kinematografickych dél: Pearl
Harbor, Tmavomodry svét, Habermanniiv miyn,’ Lidice, Hanebny pancharti, Pdd tieti ¥ise, Pia-
nista, Valkyra, epizody serialu Vypravej nebo Pelisky.

S odkazem na uvodni teze je v nasledujicich fadcich vhodné pripomenout definici kolektiv-
ni paméti v socialnich védach. Je vnimana jako fenomén neoddélitelné souvisejici s paméti
jedince vazanou na socialni prostiedi. Jedinec se pak ztotoziuje s udalostmi, osobnostmi atd.,
které za dilezité povazuje skupina, resp. i narod atd., ke které patii. Z toho vyplyva, Ze social-
nim skupindm jsou vlastni spole¢né predstavy o d&jindch, ale na rozdil od historickych véd,
které se snazi co nejvérnéji reflektovat déjinné udalosti a skutecnosti, kolektivni pamét’ pracuje
pouze s uzkym vybérem historickych skutecnosti, které deformuje podstatné vice nez historio-
grafie. Kolektivni pamét byva uzivana skupinou k riznym cilim, vzdy ji ale sjednocuje
a odstrafiuje vie, ¢im by mohl byt jedinec izolovan.10 Vzhledem k tomu, Ze se v biografickych
vypravénich pamétnickych generaci mnohokrat prokazalo ovlivnéni filmovymi ptedlohami,
mame dal$i divod k pokusu o reflexi vazby kolektivni paméti a hraného filmu.

Vrstevnaty vztah hraného filmu k historické skute¢nosti (téma, doba vzniku nebo literarni
pfedloha aj.) v sobé automaticky skryva i potencidl mnohostranného ovlivnéni recipienta.
S ptihlédnutim k celkovému rozsahu zamysleného textu v§ak byla pozornost zaméfena pouze na
dimenzi historického tématu volné vymezeného druhou svétovou valkou. Titul nejvystfedné-
j8tho filmu, ktery se v tomto ohledu tési zajmu zakt soucasnych zavérecnych rocnikt zaklad-
niho vzd&lavani, bezesporu ziskavaji Hanebny pancharti.l!

Rezisér Quentin Tarantino prezentuje valeCnou zkuSenost zcela novym zptsobem, kdyz
nechd Hitlera s celym doprovodem nacistickych pohlavard podlehnout atentatu. P¥inejmensim
od tohoto momentu je nepiehlédnutelné, Ze nacismus je tu prezentovan sice jako historicka sku-
te¢nost, d&j se s ni nicméné nekryje. Tato paralelnost story a history,!2 tedy fikéniho vypravéni

6 CIESLAR, M. (rezie): Krev zmizelého. CR 2005. Filmova adaptace stejnojmenné literarni ptedlohy Vladimira Korne-
ra z roku 2005.

7 Dle dostupnych informaci se literarni predloha (NOVAK, J.: Zatim dobry. Masinovi a nejvétsi pribéh studené valky.
Brno 2004) aktualn€ nachazi ve findlni fazi filmové adaptace.

8 Ramcové udaje predstavuji dil¢i vysledky Sirsiho dotaznikového Setfeni provedeného autorem v 6.-9. ro¢niku &yt
brnénskych zakladnich $kol. Vyzkum v 9. ro¢niku byl omezen na soubor sedmdesati respondenti. Korespondujici
problematikou se v ramci svych badatelskych aktivit zabyvé napt. také GRACOVA, B.: Film mezi jinymi edukacni-
mi médii: vysledky empirického Setreni. In: Vyuka déjepisu mezi masovymi médii, u¢ebnicemi a vyukovymi materia-
ly. Praha 2012 (v tisku), apod.

9 Nemélo by se zapomenout, ze filmovy piib&h se opira o skutecnou udalost, jiz pfedtim vSak pietvofenou do stejno-
jmenné literarni pfedlohy (tedy literarni fikce) z pera Josefa Urbana. Autor na jejim zakladé posléze vytvotil spolecné
s Milanem Maryskou filmovy scénaf. Pfes kontroverznost zpracovani se v§ak snimek nakonec zadnym podnétem Sirsi
spolecenské diskuze o odsunu Némci nestal. ,,Diskuzi reprezentuje pouze soubor recenzi.

10 HALBWACHS, M.: Kolektivni pamét. Praha 2009, s. 65.

1T TARANTINO, Q. (rezie): Hanebny pancharti. USA — Némecko 2009.

12 Srov. blize napt. BENES, Z.: Mezi déjinami, déjepisectvim a paméti. In: Subrt, J. (ed.): Historické védomi jako pred-
mét badatelského zajmu: teorie a vyzkum. Kolin 2010, s. 11-19.
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Obr. 1: Hanebny pancharti (USA — Némecko 2009). Jak naznacilo dotaznikové Setient, tento titul predsta-
vuje jeden z aktudalnich divackych hitii Zaka devaté tridy recipovany v mimoskolnim prostiedi. Jeho pripad-
na didaktizovana reflexe prindsi do vyuky medialni vychovy i déjepisu nové podnéty a upozoriuje na pod-
cenovand rizika fikénich filmu. Skryva v nich uplatnénd paralelnost smysleného pribéhu a historické
skutecnosti potencial ovlivnéni kolektivni paméti?

a historického faktu, ovliviiuje dalsi Siteni spoleCensky dulezitého védomi. Nové generace na
rozdil od té, ktera valku skute¢né prozila, jsou konfrontovany nejen s historiograficky rekon-
struovanymi déjinami, nybrz také s fiktivni, alternativni podobou svétového konfliktu. Medial-
ni vyrovnavani se s minulosti se pomalu posouva do dalSich zanrti, které stfidaji bezprostredni
zku§enost. A divodem urcité neni jen kon¢ici moznost vyuziti pamétnikii.

Tento proces samoziejmé neni Zadnou novinkou. Vymyslené vzpominky!3 v médiich hraji
zajimavou a pfitom opomijenou roli v procesu spolecenské sebeidentifikace a hodnoceni nej-
ruzngjSich obdobi, az je mozné hovofit o druhé historii. Takze ptezivsi a jejich osobni vzpo-
minky ohrozuji pfemazanim atraktivngjsi obrazy a dramatiétéji vypravéné piibehy.

Tak, jak si §ifeni popkulturnich pfedstav o nacistické okupaci nebo i komunistickém obdobi
pres nejriznéjsi vyhrady nachazi spolehlivé masové publikum, naskytaji se otazky typu: Jak
muze hrany film ovlivnit kolektivni pamét? Jaké vyhody nabizi fikcionalizace, kde jsou hrani-
ce vypravécich a zobrazovacich moznosti? A v jakém vztahu jsou pivodni vzpominky pamét-
nikt a vysledna vizualni podoba uréena recepci Sirokych divackych vrstev?

Jelikoz se kolektivni a kulturni pamét’ opird o databazi zkusenosti a védomi, které je odde-
leno od zijicich nositeld a pfeneseno na datové nosice, je zfejmé, Ze v tomto procesu nezane-
dbatelnou roli sehravaji nékterd média. Na ukladani a cirkulaci védomi se podileji také média
fikéniho vypravéni. K dotvofeni obrazu pfispivaji poznatky socidlni psychologie,!4 z nichz se
dozvidame, Ze pro vyliceni individudlnich zazitkl jsou uplatiiovany vypraveéci modely hraného

13 M. letec Frantidek Slama (Ondiej Vetchy), jeden z protagonistl Tmavomodrého svéta (rezie Jan Svérak, 2001) také
odviji retrospektivné, formou vzpominek, sviij pfibéh valeéného pilota v Anglii, a stuptiuje tak dojem vérohodnosti
deje.
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filmu. Aby byly napiiklad valecné zazitky pro posluchace zpracovany co nejucinnéji, pfizptiso-
buje nemalo veteranti své zpravy takovymto vypravécim vzorim a klicovym scénam.

Je ziejmé, ze zaznam kolektivni paméti je zavisly také na technice, estetice i materialu vyu-
zitych médii. Coz nejsou zdaleka neutralni okolnosti ulozeni. V piipadé filmu upfednostiuje jiz
jen postaveni kamery a thel pohledu interpretaci vyobrazeného. Filmové vypravéni zahustuje
nezbytny vybér sdélovanych skutecnosti, ptiCemz se v lepSim ptipad¢ projevi vypravécska zku-
Senost a vyjadieni jednozna¢ného postoje. Piibéhy, které jsou v hraném filmu o minulosti
vypraveény, maji byt — méfeno logikou vSedniho dne — pravdépodobné, ne vSak nezbytné nutné
pravdivé.

Filmy, nebo obecnéji média, tak nejen vytvareji prostory, ve kterych je pojednan vyklad
minulosti, nybrz také ovliviiuji zpisob, jak jsou vzpominky pojednany. Souhlasnost a ptijatel-
nost jak osobnich, tak medialnich vypravéni o okupaci, padesatych letech nebo normalizaci je
pométovana stale vice tim, jak si pfizvukuje s obrazovym inventafem pouzivanym v médiich.
O druhé svétové valce, nacismu a okupaci bylo nato¢eno nesc¢etné mnozstvi hranych filma, které
se bez ohledu na nékteré odlisné detaily v estetickém a dramaturgickém ohledu opiraji o osvé-
dcené vzory. Provétené dramaturgické, emocionalni a individualizacni schéma tvofi zejména boj
a odboj, kazdodennost okupace, pronasledovani obéti i hlavni protagonisté konfliktu a mezi nimi
piedevsim Adolf Hitler.!5 Piisobivou sou¢asti modelu je tedy i kombinace vysoce &inné fikce
a osobnostniho portrétu. Kamil Cinatl ve svém textu pomérné podrobné glosoval Spielbergovu
romanci o Oskaru Schindlerovi v kontextu $kolni vyuky.16 Dovolim si pfesto doplnit n&které
dalsi mozné podnéty. Rezisér Steven Spielberg si vySe popisované normované vnimani minu-
losti vzal za své, uz kdyZ se rozhodl nato&it Schindleriiv seznam &ernobile.l” Toto masové
roz$itené medidlni sdéleni o nacistovi a podnikateli Oskaru Schindlerovi, ktery zachranil zivot
vice nez jedenacti stovek Zidi, ma v sobé velky emocni potencidl. Svého druhu je vSak jediné,
a vytvafi tedy v (kolektivni) paméti recipientil také jediny znamy, a tudiz i ,,pravdivy* piibéh.
Dojatému divakovi pak obvykle neziistdva zadny prostor pro odstup a otazky, které si muze
generovat a klast jen s velkymi obtizemi.

Dojem dodrZeni nepsanych norem a autenti¢nosti v tomto filmu pfimo souvisi se Spielber-
govou orientaci na kolektivné sdélované vizualni vzpominky, kdyZ ndm ukazuje v roli obrazo-
vych symbolli odevzdané vyhlizejici zastupy, montaze vlakt, koleji, vyprazdiiovanych kufra,
hromad osobnich véci, ustfizenych vlasu, zlatych zubti a kone¢né branu a rampu v Osvétimi,
stejné jako dést popela z osvétimskych peci. Navazuje tak na skutecnosti obecné znamé
z dlouhé tady fotografii a dokumentarnich snimku, zaroven vSak vytvafi silnéjsi efekt skute-
¢nosti prostfednictvim estetického ucinku. Necha filmové obrazy pulsobit tak, jak se obecné
predpoklada, ze vypadat museji: Cernobilé, studené a hrozivé. Coz by se ovSem dalo vylozit také
jako ky¢. Bez ohledu na kritické hlasy!8 1ze v8ak souhlasit s ndzorem, Ze Spielberg dok4zal nato-

14 ASSMAN, J.: Kultura a pamét. Praha 2001; HALBWACHS, M.: Kolektivai pamét. Praha 2009; PFEIFEROVA, §.
— SUBRT, I.: Kolektivni pamét jako predmét historicko-sociologického baddni. Historicka sociologie 2, 2010, &. 1,
s. 9-29; WELZER, H.: Miij deda nebyl ndacek. Nacismus a holocaust v rodinné paméti. Praha 2010.

15 Srov. blize napt. Kategorie: Filmy o druhé svétové vilce. Wikipedie [online]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/
wiki/Kategorie:Filmy o_druh%C3%A9_sv%C4%9Btov%C3%A9_v%C3%Allce [cit. 4. 11. 2012]; Kategorie:
Filmy o holocaustu. Wikipedie [online]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kategorie:Filmy o_holokaustu [cit.
4. 11. 2012]; Kategorie: Filmy o ceskoslovenském odboji béhem druhé svétové valky. Wikipedie [online]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kategorie:Filmy o %C4%8Deskoslovensk%C3%A9m_odboji_b%C4%9Bhem_druh%
C3%A9_sv%C4%9Btov%C3%A9_v%C3%Allky [ cit. 4. 11. 2012].

16 CINATL, K.: Film a déjepis. Ucitelé a historici na okraji iitesu. Cinepur, 2011, &. 74, s. 80.

17V jednom interwiev mél prohlasit: ,,Jak jsem mohl natocit film barevné, kdyz viechna svédectvi byla cernobild?
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¢it film atraktivni pro Sirokou vefejnost, jenz prave prostiednictvim akceptovanych klisé odrazi
téma pfijatelnym zplsobem. Zaroven je schopen k obrazovce naldkat nemotivované divaky,
vcetné Skolni mladeze. Odvadi tedy svého druhu osvétovou Cinnost.

Proti riziklim banalizovani vale¢nych hriiz a holocaustu naopak stoji trvaly Gspéch fikénich
film® u publika.!® Na zakladg tematické, dramaturgické a estetické diferenciace se pied divakem
otvira Siroké panorama piibéhti pod hakovym kiizem. Aktéii a udalosti se pfitom uvoliuji ze
svého puvodniho kontextu a jsou kazdou generaci nové interpretovani i nahodné a védomé
medialné kumulovani. Fikéni film se tedy da vnimat i jako jisty druh testu, zkousky: vypravi,
jak to byt mohlo. Co kdyz se vSak v kratkém ¢asovém obdobi divakovi nabidnou k recepci snim-
ky typu Valkyra, Schindleriiv seznam a libovolné vale¢né komedie? Nedojde nakonec k medial-
nimu ovlivnéni kolektivni pfedstavy o mife nesouhlasu Némct s rezimem nacistli pravé pro-
sttednictvim onéch n¢kolika malo osobnosti, které predstavuji protivahu (avsak jak velkou
z pohledu nedostate¢né informovaného divaka) masovému vrazdéni? Nelze podcenit ani promé-
nu kolektivni paméti komedialnim ,,odlehcenim* valeénych hriz.

Zajimavou roli sehravaji ve sledovaném tématu pamétnici. Naptiklad film Pdd teti 7ise?0 se
odvolava zasadnim zptsobem na svédectvi pamétnika — Hitlerovy sekretaiky.2! Zdanliva véro-
hodnost pfibéhu, generovana prostiednictvim soucasnych pamétnikii, neni ve fikénich filmech,
které pfiblizuji skute¢né d&jinné tutrapy, Z4dnou vzacnosti.22 Pokud v3ak i v prezentovaném
Schindlerové seznamu vystupuji opravdovi prezivsi, je jinde tato role svéfena hercim.23 Auten-
ti€nost odvijejiciho se déje je nam sugerovana pravé prolinanim piitomnosti a minulosti, pies-
toze v ném lze prokéazat nepfesnosti a chyby. Jestlize je v téchto filmech akt vzpominek hnacim
motorem deje, pak je tieba pripomenout kromé nespolehlivosti paméti i proces, ve kterém jsou
vzpominky nutné nejprve verbalné formulovany pamétnikem a nasledné prostfednictvim dra-
maturgie vizualizovany. Siroké divacké vrstvy je pak z filmového piib&hu recipuji v podobé
emocni a poznatkové struktury.

Také posledni scéna Schindlerova seznamu, ve které jsou k vidéni skuteéni Schindlerovi
zidé, neni tak jednoznac¢na, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Je Casto interpretovana jako
zpétny odkaz na pravdivost ptibéhu, je ji vSak mozné nazirat jako oddéleni historie a soucas-
nosti, reality a hrané¢ho filmu a tim také jako Spielbergovo poukazani na fikéni charakter déje.

Obzvlaste problematické na zanru hraného filmu je zjednoduSovani pfibéhu z dramaturgic-
kych dtvodua. Story vyzaduje zapletku cenénou vice nez zodpovédny vztah k historické skute-
¢nosti. Neexistuji zadné nevyieSené otazky, mezery v souvislostech, zadné rozpory. A uzaviené

18 Srov. blize napt. GRUNTOVA, J.: Oskar Schindler: legenda a fakta. Brno 1997.

19 Medialni vliv Schindlerova seznamu totiZ po komorn&ji ladénych snimcich narodnich kinematografii, napt. RADOK,
A. (reZie): Dalekd cesta. CSR 1948; BENIGNI, R. (reZie): Zivot je krdsny. Italie 1997, tomuto tématu zajistil defini-
tivni vstup do popkultury.

20 HIRSCHBIEGEL, H. (rezie): Pad teti FiSe. Némecko — Rakousko — Italie 2004.

21 Diky manipulativnimu zajeti brilantniho hereckého vykonu Bruna Glanze snadno podlehneme sebevédomé jedno-
znacénosti lieni reality ve viidcové bunkru, aniz by byla selektivnost nebo vérohodnost paméti korunniho svédka,
sekretarky Traudl Junge, podrobena kontrole dalsich pamétnikii. Filmovy obraz minulosti vznikl na zakladé knihy Bis
zur letzten Stunde od osobni sekretarky Adolfa Hitlera. Pocatek a zavér filmu pfindsi sekvence z interwiev, ve kterém
skute¢na pamétnice uvazuje o ving a zodpovédnosti. Prostiednictvim tohoto ramce je vypravéni o poslednich valeénych
dnech inscenovano podobné jako retrospektiva — vzpominky a dramaturgie maji byt garantem vérohodnosti pfibéhu.

22 Zajimavou expozici d&je prostiednictvim pamétnikd nabizi Galipolli australského reziséra Petera Weira (1981).
Roznétkou anabaze mladych znudénych honakl dobytka z australského venkova se stane idealizované vzpominani
vale¢nych veterani na slavu a hrdinstvi bitevnich zte¢i. Piisobivost vypravéni je zavede od utéku z poklidné farmy az
na krvavé bojisté prvni svétové valky u Galipolli.

23 Vzpomenime si jen na iluzi v&rohodnosti velkofilmu Titanic Jamese Camerona (USA 1997), vydatné posilenou
prostiednictvim herecky v roli piezivsi pamétnice.
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pribehy neposkytuji zadné podnéty pro prohloubené vyrovnéni se s minulosti. Jsou ponechany
kvuli optickym a dramaturgickym prostfedkiim v minulosti a tim okradeny o své vztahy k sou-
Casnosti. V zadném pfipad¢ tedy historii nezobrazuji, nybrz ji interpretuji a scénicky ztvariuji.
Jestlize je film Schindleriiv seznam konstruovan prostfednictvim schématu expozice — kon-
flikt — feSeni, 1ze totéz konstatovat i o koprodukénim Habermannové mlyné. Zacinad odsunem
Némct ze Sudet, aby se prostiednictvim filmové kroniky vratil pies osmatiicaty rok a valecna

Obr. 2: Habermannivv miyn (CR 2009) — pohranici eskych zemi roku 1945, brutdlni lyn¢ odsouvanych
Némcii. Pro zesileni emocniho ucinku se scéna opakuje, vyjevem film zacina i konci. Tolik nezpochybnitel-
na umeélecka licence. Nakonec, proc¢ ne?! Nicméné prosty popis vidéného v konfrontaci s logikou histo-
rického vyvoje nam sdéluje: od konce, pres pocatek do konce. A také to, ze v medidlnim sdéleni postradame
reflexi priciny, naopak sledujeme opakovani duisledku. Idylicky vylicené sousedské souziti obou etnik je
totiz v prvni casti pribéhu preruseno az oznamenim o rozbiti republiky — jako aktu zvenci (zahranicnim roz-
hlasem — obr. vpravo), bez pricinéni némeckého obyvatelstva. Pred pripadnou didakticko-metodickou roz-
vahou nejprve posoudime miru explicitné zobrazeného ndsili, a tedy pouzZitelnost ve vyuce.

Iéta do stejného historického momentu. Aniz bychom zpochybnovali pravo umélecké licence,
popis vidéného ndm logikou historického vyvoje nejprve pfiblizuje presvédCovaci strategii auto-
ra: od konce ke konci. Pfestoze se piib&h nevyhybé roku rozbiti Ceskoslovenské republiky, 1i¢i
tento akt jako zasah zvenci, bez pti¢inéni némeckého obyvatelstva pohrani¢i. V medialnim sdé-
leni postraddme tedy reflexi pii¢iny — ostré predmnichovské spory mezi Cechy a Némci usilu-
jicimi o odtrZeni a pfipojeni k nacistickému Némecku. Devét sekvenci v prvni fazi pribéhu lici
sousedskou atmosféru v Sudetech idylicky — jedinkrat ji pferusi HitlerGv rozhlasovy projev
oznamujici zménu jako fakt podepsani mnichovské dohody. Optikou medialni vychovy nezbyva
nez upozornit na strategie uplatnéné pii ovlivnéni kolektivni paméti i na skute¢nost filmové
adaptace literarni piedlohy a vyvazit ji pfi vyukové implementaci napf. metodicky upravenym
materidlem z pera eskych historiografii.24

Ziejma selektivnost ,,0zivovani“ kolektivni paméti v hrané filmové produkci nas piivadi
k dal$im otazkam. Opravdu sleduje divak film o holocaustu, nebo spiSe o Oskaru Schindlerovi?
Sleduje film ,,jen” o divokém odsunu Némci, nebo i o jeho historickych pri¢inach apod.? Polo-
zime-li si otazku, do jaké miry je to dulezité, odpoveéd’ opét zavisi na naSich ocekavanich od
tohoto filmu (tj. také Zakovského recipienta ve skolnim nebo mimoskolnim prostiedi), pfipadné
na tom, ¢eho mélo byt jeho prostfednictvim dosazeno. Pti zvazovani edukacéni pouzitelnosti je
rovnéz dilezité posoudit inosnost a vybér scén oteviené reflektujicich nasili.

24 BENES, Z. et al.: Rozumét déjindm. Vyvoj cesko-némeckych vztahii na nasem vizemi v letech 1848—1948. Praha 2002.
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Uz jen kvuli popsanym vyhradam by bylo logické zminované filmy do Skolni vyuky nedo-
porucovat. Ovliviuji divaka a dokonce mohou vyvolat protichiidné, negativni reakce. Pravé pro-
to je viak tieba kinematografie vyuzit: Zaci budou velmi pravdépodobné dfive ¢i pozdgji s téma-
tem a filmy konfrontovani. Je tedy lépe, nauci-li se analyze postupti filmové produkce
a vyhodnoceni historického obsahu. Pravé proto, ze kinematografie mize silné ovlivnit védomi
recipientd, nabizi také moznosti emocniho pfijeti, identifikace a tvorby historického védomi.
Zaci patrné na zakladé divacké zkusenosti uvedou, Ze si poprvé uméli predstavit kazdodennost
okupace nebo také atmosféru realného socialismu apod. Bezelstna diivéra v autenticitu zhléd-
nutého snimku podtrhuje silné postaveni audiovizudlnich médii pfi tvorbé historického védomi.
Prostrednictvim téchto médii je totiz historie ,,pfedstavitelnéjsi“. A koneckonct za ptedpokladu,
ze budou pouzity ovéfené scény, lze zakim tu a tam zndzornit i nékteré historické momenty
v podstaté odpovidajici sou¢asnému badatelskému poznani.

Mezi dals$i metodicko-didaktické vyhody patii motivacni potencial — posileni zajmu o pro-
birané téma a uvédomeni si jeho vyznamu. Vypointované, didakticky dobfe pfipravené sekven-
ce nabizi pfed a po promitnuti slibny diskusni material. Zak také ziskava zakladni predstavu
o osobach, mistu d&je i dobé a bude historickym udélostem obsahove i emocné 1épe rozumét.
Z pohledu medialni vychovy mu zase nacvik analyzy popkulturnich filmovych schémat da
moznost porozumét mechanismiim uplatnénym u jinych filmu.

Ucitele naopak nezbytna piiprava a vybér vhodnych scén pfirozené zatizi. Nelze bagatelizovat
ani riziko prohloubeni navyku zaka informovat se prostrednictvim popkulturnich produkti, zatim-
co klasicka edukace se v zebficku jeho hodnot posune do pozice malo zabavné, a tudiz odmitané.

V zavéru zde jiz anotovaného pedagogicky orientovaného piispévku?> si autor klade fadu konk-
rétnich i obecnych otazek v kontextu uskali vyuzitelnosti pro Skolskou praxi. Potieba prace s filmem
se v8ak jiz za rovinu rozhodovani dostala a autor je s kladnou odpovédi (s ohledem na projeveny
entuziasmus) zcela jisté srozumén. Vyukové implementace je tieba podporovat, a to nejen s ohle-
dem na cile medialni vychovy, se kterymi beztak konstruktivné rezonuji. Didakticky vstiicny pri-
stup k medidlnimu svétu, ktery dnesni zak zakladni Skoly povazuje zcela pfirozeny a casto neodu-
vodnéné také za diivérné znamy, je dnes nezbytnosti. Zak viak musi byt srozumén s tim, Ze prolnuti
jeho medidlniho svéta a edukace bude smysluplnym pracovnim, a nikoli zdbavnim procesem,
a vysledkem se pak stane hlubsi chapani okolniho svéta. Nicméné na druhé strané na bedrech obo-
rové didaktiky i nadale spociva tkol didaktizace medialnich podnéti, aby zakovu partnerskému sub-
jektu vychovné-vzdélavaciho procesu — pedagogovi — byly nové tikoly maximaln¢ ulehceny.

Summary
Feature Film and Historical Memory — Critical Reflection in the Context of History Teaching

The main attention is paid to theoretical analysis of feature film reception outside the school
environment. Firstly, there are reminded the specifics of commemorative media. Then, based on the
questionnaire survey the cinematographic works on the theme of modern history are commented by the
schoolchildren. The commentary focuses on examples of possible interference and manipulation of
collective memory through a feature film. The conclusion reflects and justifies the didactic work with
a fictional film in the historiographical education as necessary.

25 CINATL, K.: Film a déjepis. Ucitelé a historici na okraji titesu. Cinepur, 2011, &. 74, s. 82.
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