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IN COLLECTION OF NARODNI FILMOVY ARCHIV, PRAGUE
AND WITH REGARDS TO THE WORK OF ZDENEK LISKA
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Narodni filmovy archiv

Abstrakt

Ucel — Tato piehledova studie se vyrovnava s otdzkou, jakym zptisobem je zachycen proces vyroby
dobového filmového zvuku na dochovanych vyrobnich magnetickych zvukovych nosi¢ich. Proces
ozvuceni filmu totiz ve vSech fazich vyvoje kinematografického dila zanechdva stopy, pomoci kterych je
mozné zpétn¢ analyzovat jak vyvoj daného dila, tak vliv jednotlivych filmatskych roli na jeho vyslednou
podobu. Cilem je vytvoreni jejich klasifikace a konceptualniho modelu, ktery reflektuje jejich obsah,
logické vztahy a materialovou rozmanitost.

Design/metodologie/pristup — V ramci vyzkumu byly zpracovany vyrobni magnetické materialy
nachazejici se ve sbirce Narodniho filmového archivu. Nosice obsahuji pracovni a findlni verze
filmového zvuku. Data obsazena na jejich obalech byla vyuzita pro vypracovani kvantitativni sondy
popisujici jednotlivé typy zvukovych nosicl, jejich digitalizdty byly vyuzity pro kvantitativni
a kvalitativni analyzu obsahu materiali. Analyzy byly dale vyuzity pro popsani vztahu jednotlivych
generaci filmového i nefilmového materialu. Na tyto sondy navazuje snaha o vytvofeni konceptualniho
modelu vyuzivajictho principl Funkcnich pozadavkii na bibliografické zaznamy (FRBR). Model
reflektuje jak materidlovou heterogenitu zvukovych prameni, objasnénou kvantitativni a kvalitativni
analyzou, tak to, jakym zptsobem je konkrétni filmové dilo zachyceno ve vSech dostupnych materidlech
(od technického scénare, pres magnetické zvukové pasy po vysledny filmovy pas).

Vysledky — V ramci této prehledové studie jsou predstavena hlavni historicko-teoreticka a prakticka
vychodiska vyzkumu materiald filmového zvuku. Text obsahuje ptehled typi zvukovych zaznamil
vyskytujicich se na vyrobnich magnetickych nosicich, jejich klasifikaci a rozlozeni hlavnich zvukovych
slozek (hudba, ruchy, dialogy). Dale studie prezentuje jeden z moznych piistupti k uchopeni filmového

zvuku. Na piikladu snimku Karla Kachyni Mala moiska vila studie predklada analytické srovnani
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manifestaci tvircich ideji zvukové slozky napti¢ dostupnymi materidly. Na zakladé kvantitativniho
prehledu typti materialt, typologie dochovanych zdznami a analytické prace s obsahem vybranych past

je navrzen konceptualni model propojujici archivni prameny filmového zvuku.

Originalita/hodnota — Otazka po materidlovych manifestacich filmového zvuku je kli¢ova pro pochopeni
dobového procesu filmové vyroby, zaroven predstavuje zasadni vyzvu pro budouci uchopeni vsech
aspektii dobového, nejen filmového, zvuku. Na prikladu dila Zdenika Lisky, nejvyznamnéjsiho ceského
skladatele filmové hudby, byl vymodelovan jeden z moznych ptistupii k uchopeni procesu vyroby zvuku.
Emergentni konceptualni model pak slouzi jako zaklad katalogiza¢niho modulu, ktery bude v budoucnu
vyuzit pro zptistupnovani informaci zapsanych na zvukovych nosicich. Toto téma je zaroven v Ceské
odborné literatufe zatim neuchopené.

Klicova slova: filmovy zvuk, filmova hudba, sound studies, magnetické nosice, konceptudlni modely,

FRBR, digitalizace, katalogizace, Zden¢k Liska, Mala moiska vila
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Abstract

Purpose — This paper deals with the question of finding traces of historical film sound production process
in production magnetic tapes. with regards to its material manifestations. Film sound production leaves
traces of its development and underlying creative processes in all of its stages. Materials that contain
these traces can be used to retrospectively analyse both the development of the film work in question and

the creative processes that lie behind its sound and music.

Design/Methodology/Approach — As part of the research, magnetic materials, present at the Narodni
filmovy archiv in Prague, that contain the preliminary and final versions of the film sound were analysed.
Data contained on their packaging was used in a case study that describes individual types of audio
carriers and their contents. Digitized tapes were used for a quantitative and qualitative analysis of the
content of the materials. These case studies were further used to describe the relationship between
individual generations of the film and non-film material. Quantitative and qualitative analysis is followed
by an effort to modify the Functional Requirements for Bibliographic Records (FRBR) standard in order
to create a conceptual model that reflects both the material heterogeneity of film production magnetic
tapes and the manifestations of sound of a specific film work in all its available materials (the script,

magnetic audio tapes and the film negative and prints).

Results — This study presents the main historical, theoretical and practical approaches to film sound
research. The text contains an overview of the types of sound recordings found on magnetic carriers
connected to film sound production, their classification and distribution of the main sound elements
(music, foley, dialogues). Furthermore, the study presents an analytical comparison of the expressions of
creative concepts found in the soundtrack of the Czech 1970s film The Little Mermaid across all the

available materials, as well as a conceptual model which connects all of the film sound archival sources.

Originality/Value — Material manifestations of film sound are key to understanding the period process of
film sound production. On the example of the work of Zden€k Liska, the foremost Czech film music
composer, a possible approach to understanding the historical process of sound production was modelled.
The conceptual model further serves as a basis of a cataloguing module, which will be used by the
Nérodni filmovy archiv (the National Film Archive in Prague) for its emergent film catalogue. This topic

is yet to be covered by the Czech scientific literature.

Keywords: film sound, film music, sound studies, magnetic carriers, conceptual models, FRBR,

digitization, cataloguing, Zden¢k Liska, The Little Mermaid
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1 FILMOVY ZVUK

Zvuk a hudba kinematografie byly dlouhou dobu na okraji zajmu kulturné-historickych védnich obora.
Jak filmova véda, tak véda hudebni, vnimaly otazku filmového zvuku a hudby jako sekundéarni témata.
Filmové véde dlouhodobé dominovala hegemonie vizuality (Levin, 1993), pro muzikologii pak filmova
hudba nebyla tématem hodnym takové pozornosti jako autonomni kompozice. Ze své podstaty totiz
spliiuje definici hudby scénické, a v tradi¢nim pojeti kategorizace evropské hudby byla tudiz vnimana
jako jeden z mnoha podruznych zanrt (Provenzano, 2006). Teprve v poslednich dekadéch se jak filmové
hudbg, tak samotnému kinematografickému zvuku, dostava zaslouzené badatelské pozornosti. Cim dal
tim Cast¢jsi snaha o nahlédnuti filmovych déjin skrze rozlicné technologické, spolecenské, kulturni nebo
estetické aspekty prirozené vede i k novému uchopeni filmového zvuku. Zaroven s tim téma obohacuji
i revivalistické tendence uménoveédnych obord. Tak jako se v koncertni praxi a muzikologii pracuje
s terminem fhistoricky poucend interpretace, kinematograficky provoz se vénuje filmovému
restaurovani nebo projekcim némych filmid s dobovou hudbou. VSechny tyto tendence, spolu se
zvySenym divackym a fanouskovskym zajmem o soundtracky, vyustily v postupnou rehabilitaci filmové

hudby a filmového zvuku jako relevantniho pfedmétu badatelského zajmu.

1.1 Otazka historicka

Jedna z metod, kterymi je Ize konstruovat historii kinematografie, pfirozen¢ vychazi z vyzkumu
technologickych aspektd filmové produkce, a to jak na strané¢ samotné vyroby, tak na strané¢ filmové
projekce. To, Ze zvukova technologie hraje v d&jinach filmu nezastupitelnou tlohu, vyplyva z jeho
samotné podstaty a mimodek se vyjevuje naptiklad i v tolik rozsifené periodizaci na film némy
a zvukovy. Dé&jiny filmu jsou totiz d€jinami multimédia, které bylo vzdy zavislé na svém apardtu
(promitacce, jejim svétle, projekénim platn€, zvukové aparatufe a samotném filmovém materialu)
a dispozitivu (konkrétni projekéni situace zahrnujici promitace, sal, akustiku i samotné divaky) (Baudry,
1986). Multimedialita filmu ovSem z4sadnim zptisobem ovliviiuje nejen percepci daného dila, je také
principem, ktery inherentn€ ovlivituje jeho vyrobu. Materidly, které vznikaji pti filmové produkei, pak
poskytuji neocenitelny zdroj informaci o dile samotném, procesu jeho vzniku, autorech, a dokonce

1 0 moznych zptisobech jeho interpretace.

Jedna z klicovych otazek pfi badani nad filmovym zvukem vychazi z kolektivni podstaty filmové
vyroby. Jakkoliv vyrobni materialy a uvodni ¢i zavérecné titulky samotnych filma poskytuji informace
o jednotlivych tviircich, ktefi se na vyrobé snimku podileli, jejich pfimy vliv na konkrétni aspekty
filmového dila, tim spiSe jeho zvuk, mtze byt bez dostate¢ného historického vyzkumu jen Spatné
uchopitelny. Naptiklad v pfipadé filmového obrazu nebo scénéie je pfirozené predpokladat, Ze jejich
vysledna podoba byla dilem pfislusné role (kameramana, scénaristy). U filmové hudby miizeme

obdobné ocekavat, Zze je jejim autorem uvedeny skladatel v ptipadé autorské hudby, nebo autor
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prevzatych skladeb. Filmova vyroba samoziejme dobie zna i roli mistra zvuku, ptipadné zvukového
reziséra, a jejich ulohy pii ozvuceni filmu. I tak se ale v Casti Ceské kinematografie nabizi otdzka, do
jaké miry byl konkrétni skladatel solitérnim tvlircem zvukové stranky konkrétniho snimku. Bez
zevrubného prozkoumani vyrobnich materialll neni mozné svédomité urcit, do jaké miry je zvukova
krajina filmu ovlivnéna pozadavky scénafe, naroky reziséra nebo postupy zvukovych mistri. Pro
vyzkumné uchopeni celého vyrobniho a personalniho komplexu, ktery stoji za finalnim produktem —
originalnim negativem zvuku a distribu¢nimi kopiemi — je potfeba pokusit se popsat procesy, které za
vznikem filmového zvuku stoji. Pochopeni dobové praxe pak musi vychdzet z kritického uchopeni
pramenné zakladny. Konvolut materialii, které mohou podat svédectvi o pozadi vyrobni zvukové praxe,
se v poslednich letech rozsitil o nové nalezy zvukovych nosi¢i, které mohou pfinaset nové informace
o vzniku konkrétnich dé¢l. Pro zakladni porozuméni procesu vyroby filmového zvuku je vSak zaroveni

nutné alespon ramcové nastinit historické pozadi vyroby zvuku.

Jiz rany zvukovy film se musel vypofadavat s naronym technologickym problémem — jak ozvucit
pohyblivy obraz, aby byl vzdy synchronni, respektive aby dany projekéni material pti kazdém promitani
vykazoval stejny ¢asovy vztah mezi obrazem a zvukem. Po prvnich pokusech se synchronizaci némého
filmového pasu s jinymi médii (gramofonové desky, fonografické valecky) se dosp€lo k zaznamenavani
zvuku pfimo na filmovy pas. To zaroven ale kladlo dalsi technické naroky na samotny vznik filmu —
fotochemicke kvality bylo tfeba sledovat jak pti kopirovani obrazu, tak pti kopirovani zvuku. Zaroven
s tim postupné rostly pozadavky na technologicky aparat vyroby filmového zvuku a jeho obsluhu. Tento
proces probihal takika simultanné v celém tehdejsim svéte, pro ucely této studie budeme sledovat vyvoj

v ¢eskych zemich.

0Od 30. let se v tuzemském filmového provozu vydéluje profesni tiida zvukovych mistrd, jejichz tkolem
bylo zajistit vérnost podani zvukové stopy, technické odbaveni nabéru a mixaze zvuku, synchronizaci
zvuku a obrazu, ale i dohled nad kopirovanim materiald a vznikem finalni distribuc¢ni kopie. V pocatcich
¢eského zvukového filmu byla vyroba soustiedéna vyhradné v ateliérech spole¢nosti A-B, kde byla
nainstalovana aparatura némeckého koncernu Tobis-Klang (Hirka, 1991). Tehdejsi technologie byla
pro Ceské osazenstvo vinohradskych ateliérti takovou neznamou, Ze v pocatcich byla obsluha celé
aparatury v rukdch némeckych profesionalti firmy Tobis-Klang (Szczepanik, 2009). V prabéhu 30. let
se pak dale zdokonalovaly moznosti, z dnesniho pohledu stale primitivniho, zaznamenavani zvuku na
optickou stopu, zacaly se objevovat prvni Sumové clony a rozsifovaly se moznosti filmového mixu.
Vyroba se presunula do nové zalozenych barrandovskych ateliérti, do kterych se postupné presunuly
novéjsi modely aparatury Tobis-Klang. Zaroven byla zaloZena dal$i pracovis§té vybavena pro vyrobu
filmového zvuku, jako napriklad prazské ateliéry v Radlicich a Hostivaii nebo ve Zlin¢ (Htrka, 1991).
Po zestatnéni kinematografie v roce 1945 konci proces profesionalizace zvukové vyroby a nastava dalsi
stratifikace femesla. Ta byla na konci 40. let reflektovana i organizacni strukturou Barrandovskych

filmovych studii (dale FSB). Zatimco v roce 1946 spadalo zvukové oddéleni jako samostatna jednotka
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pfimo pod feditelstvi ateliérd, v letech 1947 a 1948 bylo studio zatazeno pod vedouciho technické
spravy ateliért. Byla kodifikovana prvni persondlni infrastruktura vyroby filmového zvuku, ktera
pocitala se samostatnym vedenim zvukového oddéleni. Na zacatku 50. let pak dochazi k emancipaci
mistra zvuku. Ten se stava soucasti tvlir¢iho vyrobniho §tabu, dalsi organiza¢ni zmény smétuji k tomu,
aby mistr zvuku byl zodpovédnym organizatorem celého procesu vyroby zvuku filmu, nicméné pod

vedenim reziséra snimku (Mat¢jickova, 2012).

V povélecnych letech se pak do filmové produkce dostava ve vétsi mife magneticky zdznam zvuku, a to
jak jako vyrobni médium, tak i pozd¢ji jako jedna z distribu¢nich moznosti. V druhé poloving 50. let
prichdzi vybaveni studia zafizenim Siemens-Klangfilm Ferrostript a Copycord. Zacina tak proces
modernizace technologického parku FSB, diky kterému bylo jiz v roce 1960 mozZné celou vyrobu filmu
provést na technologicky vyspélejsSim magnetickém pase. Ten poskytuje vétsi zvukovou kvalitu
zaznamu, a to jak odstupem od Sumu, tak vét§im dynamickym rozsahem, nez jakym disponuje opticky
zvuk. Zaroven s tim se magnetické nosice staly i jednou z moznosti vytvaieni zvukovych efektil, pasy
totiz umoziuji poméme jednoduchou fyzickou manipulaci, kterou je Ize docilit zajimavych deformaci
(zmeéna rychlosti, zpozdéni, smyc¢ky apod.). Zvukovym pracovistim se tak oteviely moznosti novych
metod prace s nahranym zvukem. Dal$i rozvoj magnetofonid pak umoznil obratn€j$i nabér zvuku
vterénu (a to hlavné diky magnetofonim firmy Kudelski S. A. — Nagra) i moznosti detailné&jsi
manipulace se zvukem v dabingovém a ruchovém studiu (50 let filmového zvuku ve FSB, 1983). Pfechod
na magnetické zvukové nosice také umoznil barrandovskému studiu zalozit prvni zvukovy archiv, jehoz

primarnim ucelem bylo zlevnit cenu vyroby a zvysit technickou kvalitu produkce:

,,Ukolem zvukového archivu je shromazd'ovati natodené zvuky a uspoiadati je do prehledné upravenych
sbirek. Uzitek, ktery plyne z Cinnosti zvukového archivu, je ten, ze kdyz se ve vyrobé vyskytne potieba
toho nebo onoho zvuku, neni jej tieba nové natadeti, nebot’ jej doda zvukovy archiv. Uspora, které se
tim doséhne, jest znacnd. Nafilmovani kazdého zvuku je totiZ spojeno s vyddnim za najem zvukové
aparatury a s vydanim na opatieni zvukového zdroje. Ve vétsing€ piipadi znamena to i urcité zdrzeni
prace celého vyrobniho §tabu, nehledé ke zvySené spotiebé zvukového negativniho materialu. Naproti
tomu ze zvukového archivu je mozno piislusny zvuk obdrzeti pouze za cenu né¢kolika metri kopie.*

(Zprava z pracovisté: Zvukovy archiv, 1950, s. 15.)

Zvukovy archiv barrandovskych studii bohuzel nebyl pro badatele do dnesnich dni objeven, nicméné
je ziejmé, ze rozvoj magnetického zdznamu jako primarni metody vyroby filmového zvuku umoznil jak
rapidni zlepseni technickych kvalit zvukové slozky Ceské kinematografie, tak relativni jednoduchost
nabéru zdrojového zvuku. Zaroven s tim postupné vznikal konvolut materiald, ktery, byt donedavna
povazovan za ztraceny, mize pomoci odkryt specifika tehdejsi zvukové vyroby, a hloubéji tak pochopit

zvuk ¢eského filmu.
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1.2 Otazka vyzkumna

Filmova obec dlouho piedpokladala, ze veskeré magnetické pasy spojené s ¢eskou kinematografii byly
skartovany nebo ztraceny — v ramci filmové vyroby byly totiz vzdy povazovany za vyrobni material,
ktery byl recyklovan pro ozvuceni dalsich filmt, ptfipadné skartovan (Hurka, 1965). Teprve nalezy
magnetickych materidlti ve fondech piivodcii (Barrandov Studio a. s., Kratky film Praha, a. s., Ateliéry
Bonton Zlin) z poslednich ptiblizné péti let ukazuji, ze podstatna cast materiala prezila do dnesnich dni,
a mohou tak poskytovat unikatni zdroj poznani a interpretace vyrobnich aspektti ¢eského filmového
zvuku. Je mozné piedpokladat, Ze pravé magnetické zvukové nosi¢e by mohly dokumentovat cely
proces ozvuceni filmu: od prvnich nahravek ruchi, dialogli, hudby nebo takzvanych atmosfér, pies

rizné verze mixi zvuku po tzv. mezinarodni michaci pasy (viz kapitolu 3).

Problém magnetofonovych past z hlediska historického vyzkumu tkvi v jejich relativni nestabilité.
Podstatna cast sbirky se nachazi na podlozkach z tri-acetatu celuldzy, které podléhaji tzv. octovému
syndromu — materidlové degradaci, ktera je od urcitého momentu nezastavitelnd a skrze produkty
degradacniho procesu se se zvySujici rychlosti §ifi mezi dalsi nenapadené materidly (Allen et al., 1987).
Degradace se ovSem netyka pouze materiald na acetatnich podlozkach, historicky novéjsi a stabilngjsi
polyesterové podlozky podléhaji naptiklad tzv. sticky shed syndromu, ktery od ur¢itétho momentu
Gplnou zachranu materiald v podstatd vyluéuje (Hoibaca, 2012). Casové okno, béhem kterého je
digitalizace mozna, se pak dale zmensuje obsolenci magnetickych nosi¢i v ramci celkového komplexu
metod distribuce a uchovani zvukovych soubort. Velkoformatové magnetické nosice jsou dnes
v komerc¢ni sféfe jiz neexistujicim segmentem, kviili cemuz stoupa riziko, ze v budoucnu jiz nebudou
existovat vyrobci vSech soucasti technologického fetézce nutného k jejich prehrani nebo digitalizaci.
Apel po co nejdiivejsi digitalizaci magnetickych zvukovych nosi¢ii byl v poslednich letech zdtiraznovan
mezinarodnimi organizacemi kulturniho dédictvi, mezi signataie vyzvy patii i UNESCO nebo

Mezinarodni asociace zvukovych a audiovizudlnich archivii IASA (Pace, 2019).

Pomérné rychld degradace magnetickych zvukovych nosict ale neni jedinym problémem, se kterym se
vyzkum tohoto typu materiali musi potykat. Ze samotné podstaty materidlu vyplyva mira obezietnosti,
se kterou je nutné ke kazdému jednotlivému pasu pfistupovat. Jednou ze zakladnich vlastnosti
magnetického zdznamu je totiz jeho pfepisovatelnost. Pro badatele tak vznika vyzkumna nejistota
ohledné obsahu pasu. I v pfipad¢, ze je dochovany obal nosice, na kterém jsou kompletni informace
o typu zvukového zdznamu a pfislusnosti k danému filmovému titulu, bez identifikace obsahu neni
mozné s jistotou pfifadit pas ke konkrétnimu filmu. Narozdil od klasického obrazového filmového
materialu pak identifikace maze probihat pouze po ptehrani nosice, jeho obsah totiz nelze ovétit pouhym
okem. Vzhledem k jiz zmifiované nestabilité tohoto typu materialu je pak jedinym moznym zpiisobem,
jak pracovat s obsahem past, jejich digitalizace. Pouze tak je mozné zajistit co nejlepsi zachovani

obsahu — kazdé dalsi piehrani zvysuje riziko znehodnoceni nahraného zvuku, ¢i pfimo zni¢eni pasu.
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Vyrobni zvukové nosice jsou jednim z mnoha zdroji informaci, pomoci kterych mizeme mapovat
a analyzovat vznik konkrétniho audiovizualniho dila. Vzhledem k jiz zminéné multimedialni
a kolektivni podstaté¢ kinematografie mize dalsi dulezité informace poskytnout i literarni a technicky
scénaf, pripadn¢ partitura filmové hudby nebo dalSi pisemné archivalie. Pro zakladni ukotveni
terminologie je nutné alespon ramcove¢ predestiit, Zze technicky scénaf je dokument, ktery predstavuje
jakysi ,,pfechod mezi scenaristickou a natadeci fazi vyvoje filmu* (Cernik, 2018, s. 1). Jako takovy pak
zpravidla miize obsahovat informace o pozadovaném zvuku ¢i hudbé, porovnanim s dal§imi vyrobnimi
materialy a vyslednym filmem je pak mozné dale mapovat genezi vyroby zvuku a vliv jednotlivych
aktérti na jeho vyslednou podobu (viz kapitolu ¢. 4). Filmova partitura by méla obsahovat notovy zapis
autora hudby filmu, v nékterych ptipadech dokonce muize popisovat i naroky na sound-design,
diegeticky zvuk (viz kapitolu 3) ¢i elektronické efekty, jako tomu je napiiklad v partitute Zdetika Lisky
k snimku Frantiska V14&ila Marketa Lazarova (Cerni¢ek, 2008). V ptipadé dochovani celého vyrobniho
procesu zvuku a hudby filmového dila, od scénafe pies partituru a vyrobni pasy az po finalni filmové
kopie, se nabizi unikatni moznost nahlédnuti celé geneze ozvuceni filmového dila. V soucasné dobé¢ ale
bohuzel neexistuje ucelena sbirka filmovych partitur, ty se zpravidla nachazeji v rodinném vlastnictvi
pozustalosti skladatelli a v mensi mife v pamétovych institucich, jako naptiklad pozistalost Lubose

Fisera v Narodnim muzeu (Hajek, 2010).

Pro takto zevrubné vyzkumné uchopeni zvuku ceské kinematografie je nejdiive nutné pokusit se
o popsani generacniho vztahu mezi jednotlivymi manifestacemi tvlrcich ideji, které¢ se promitly do
finalni podoby snimku. Bez zakladniho pochopeni typl zdznamt a jejich funkéniho vztahu by bylo jen
zt€zka mozné pokusit se o analyzu vyrobniho postupu a konkrétnich procest stojicich za zvukovou
slozkou titulu. Zatimco téma scénait a jejich kategorizace se v poslednich letech t¢si veétsi badatelské
pozornosti (viz napt. Trnka & Janaskova, 2020; Cernik, 2018 nebo Szczepanik, 2013), otdzka
zvukovych dokumentt ptfidruzenych k vyrobé kinematografického dila se v ¢eské odborné literatuie
vyskytuje jen ziidka — coz ptirozen¢ vychazi i z jesté nedavné nedostupnosti filmovych magnetickych

zvukovych nosi¢a.

V ramci této studie je ptedlozen jeden z moznych piistupii smétujicich k vyrovnani se s vyzkumnymi
nejistotami plynoucich z vySe uvedeného historicko-teoretického piehledu. V radmci dlouhodobého
koncepéniho rozvoje vyzkumné organizace poskytované Ministerstvem kultury je ¢ast vyzkumnych
aktivit Narodniho filmového archivu vénovana filmové hudbé, zvuku, pfisluSnym zvukovym
materialim a jejich tvircim. Na zaklad¢ kvantitativni a kvalitativni analyzy vybranych zvukovych
nosi¢t byl popsan obsah jednotlivych typd magnetickych pasi a vytvofen model, jehoz cilem je

obsahnout Sirokou skalu zvuk, které se na nich vyskytuji a popsat jejich vztah k filmovému dilu.
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2 MAGNETICKE NOSICE

Narodni filmovy archiv (dale NFA) se v poslednich tfech letech snazi vyrovnat s otdzkou, jak
pfistupovat k novym naleztim zvukovych nosici. Jde o vySsi tisice az nizsi desetitisice pasu, které byly
dlouhodobé skladovany v nevyhovujicich podminkach, ¢imz byl urychlen proces jejich degradace, a ke
kterym chybi dal§i privodni dokumentace. Vzhledem k objemim materiald a jejich Spatnému
fyzickému stavu je neni mozné dlouhodobé ukladat v depozitatich. Pokud nebudou ve stfednédobém
horizontu zpracovany a zdigitalizovany, jejich obsah bude nenavratné ztracen. Zaroven jde o vyrobni
materialy, které nejsou standardni soucasti sbirkové koncepce NFA. Jejich unikatni obsah, vysoka
ohroZenost a vyzkumny potencial ovSem spustily proces, na jehoz konci by méla byt katalogizace,

digitalizace a identifikace co nejvétsi casti fondu.

Vyse popsané vyzkumné nejistoty do znaéné miry komplikuji koncepéni praci se sbirkou magnetickych
zvukovych nosicl, zaroven s tim je ale ziejmé, Ze vzhledem k vysokym objemtim materialu je nutné
nove nalezené fondy priibézné zpracovavat. V ramci interniho vyzkumného projektu NFA byl zvolen
pristup, ktery umozni v co nejlepsi kvalité uchovat jak jejich obsah, tak veskeré informace, které se
nachazeji na obalech past nebo jsou zapsané piimo na samotnych materialech. Jakkoliv je identifikace
obsahu pasu nezbytnou soucasti procesu katalogizace, primarnim ukolem je zachovani co
nejkompletnéjsi informace o nosicich. Pokud se podafi vytvofit co nejvérohodnéjsi digitalni otisk
kazdého z materialii, bude v budoucnu mozné jejich obsah piesnéji identifikovat. Vzhledem k tomu, ze
neni mozné pocitat s dlouhodobym fyzickym uchovanim past, jedind metoda prezervace jejich obsahu
lezi v digitalni domén€. V prvni fazi projektu byla zvolena cesta co nejrychlejsiho a nejptesngjsiho
zpracovani dostupnych past a jejich postupné digitalizace. Jako zakladni jednotka katalogizace byl
zvolen obal nosice, tzv. krabice. Jde zaprvé o nejcasté;jsi zdroj informaci o obsahu past, zaroven se timto
postupem eliminuji problémy v piipadé Spatné slepeného pasu a nasledného rozpadu nosice na vice
¢asti. V rdmci sbéru dat je totiz nutné udrzet jednotny piistup k zdkladni jednotce — jen tak se umozni

budouci identifikace titulu a nasledna implementace dat do souborného katalogu NFA.

2.1 Sbér dat

Sbér dat byl v prvni fazi zpracovani material modelovan tak, aby v maximalni mife strukturovanosti
uchoval informace pfitomné na samotnych nosicich a jejich obalech a byl dale vyuzitelny pro budouci
katalogiza¢ni systém NFA. Jeho parametry vychazeji z datového modelu prizkumné sondy, ktera byla

realizovana v roce 2019. V jejim ramci byla sbirana data o:

e Typu obalu krabic (originalni papirové/plechové/jiné).
e Formatu materialu (35 mm, 16 mm, 17,5 mm, ¥4”/jiné).
e Autoru hudby.

e Autoru zvuku.
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e Typu zapsaného zadznamu (mix, dialog, ruchy, atmosféry, mez. pés, vormix, mezmix,
apod.).

e Prislusnosti dilu do vétsiho komplexu dila (napft. 1. dil ze 7).

e Datu ozvuceni.

e Vyrobni informaci ptivodce — prozkoumana ¢ast fondu obsahuje:

stiedisko

o

o usek
o material
o (islo krabice
O smér zapisu
m jednostranné
m dvoustranne.
e Deskriptorech podlozky
o vysledky testi sméfujicich k identifikaci podlozky
o jiné fyzické deskriptory pasa.
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Obr. 1 Priklad obalu magnetického nosice s dochovanym typem zaznamu (mezindarodni michact
pas)
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Metoda sbéru dat byla nastavena tak, aby integrovala ptipadné korekce navrzené struktury: popisky na
krabicich a nosi¢ich jsou vzdy uchovany v pivodnim znéni a dale slouzi ke kontrole dat, zpétné
identifikaci uloznych krabic a ptipadné dodatecné rekategorizaci jednotlivych informaci. Proces je
prabézn¢ vyhodnocovan a probiha pfipadna korekce sbiranych metadatovych elementd. Spravné
nastavena struktura dat je zakladem pro dal$i zpracovani a uchovani téchto specifickych prvki sbirky.
Béhem sbéru dat je kazdé krabici pridélen unikatni identifikator, diky némuz jsou jednotlivé informace
dale propojitelné s naslednym digitalizatem pasu nebo dokumenta¢nimi fotografiemi pasi a jejich obali.

Takto bylo k srpnu 2022 zpracovano 1673 krabic.

Dalsim krokem je digitalizace pasu. Jeji nutnou soucasti je vyhodnoceni poctu stop, které jsou na nosic¢i
zapsany — magnetické pasy totiZ mohou obsahovat az Sest stop, a to v riznych pozicich na nosici.
Zakladnim pitedpokladem pro spravou digitalizaci je tak zvoleni vhodné magnetické hlavy, kterd je
urCena pro piehravani daného typu zdznamu. Magnetické pasy mohou byt zdroven nahravany
obousmérné, teoreticky tudiz mize nosi¢ obsahovat az Sest separatnich stop rozdélenych do opacnych

sméru zaznamu.
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Obr. 2 Rozlozeni stop magnetického pasu (ST 86:2005 — SMPTE Standard — For Motion-Picture Film — Magnetic Audio
Records — Two, Three, Four and Six Records on 35-mm and One Record on 17.5-mm Magnetic Film, 2005)

Digitalizace probiha na pidé NFA, jejim vysledkem jsou WAV soubory Linear PCM se vzorkovaci
frekvenci 192kHz a rozliSenim 24bit. Metoda digitalizace vychazi ze zkuSenosti s ptedbéznou sondou
v casti fondu, stejné jako z mezinarodnich best-practices, neboli osvédcenych postupid na poli

digitalizace zvukovych materiali vychazejicich z doporuceni asociace IASA (Bradley et al., 2009).
Digitalizace zahrnuje tyto kroky:

e Zikladni inspekce materidlu (s cilem kontroly spravnosti pfedchoziho katalogiza¢niho zapisu).

e Vyhodnoceni typu zdznamu (pocet stop na nosici).
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e Rozhodnuti o pouziti konkrétni magnetické hlavy (podle poctu stop).
e Nastaveni azimutu (thlu, pod kterym magneticka hlava ptehrava zdznam).
e Nastaveni rychlosti pfepisu na zaklad¢ dostupnych metadat ¢i kvalifikovaného odhadu.
e Nastaveni urovn¢ hlasitosti na zaklad¢ dostupnych metadat ¢i kvalifikovaného odhadu.
e Digitalizace v softwarovém prostfedi Reaper.
e Vyplnéni technickych a procesnich metadat do pfislusSnych souborii (technicka metadata
vznikajici béhem digitalizace); ty zahrnuji:

o rychlost pfehrani pasu

o nastaveni hlasitosti (gainu)

o pouzitou ekvaliza¢ni kiivku

o pocet stop na pasu

o (islo nahrané stopy

o pouzitou magnetickou hlavu

o pouziti dekodéru Dolby.

Digitalizované zvukové zaznamy jsou pak ulozeny pod standardizovanym nazvem souboru, ve formatu
LIDENTIFIKATOR-JMENOTITULU1 JMENOTITULU2-CISLOSTOPY* (napf. P101496-
Z KLOKANI KAPSY-TO1). Tak je zajisténa propojenost se vSemi ostatnimi metadaty a umoznéna
naslednd implementace dosavadniho zpisobu zapisu dat do vznikajiciho nového katalogu NFA. Takto

bylo k 1étu 2022 digitalizovano 1200 pasi.

Ptrirozenou soucasti sbéru dat a digitalizace je také kontrola kvality (QC). V jejim ramci jsou ovétovana
jak metadata obsazena na pasech a jejich obalech, tak technickd metadata vznikajici digitalizaci. Dale
je kontrolovana samotna kvalita digitalizace. Ta obsahuje ovéfeni rychlosti pfehrani past, analyticky
poslech, kontrolu artefakti vzniklych digitalizaci a naslednou kontrolu neporusenosti souboru na

zakladé¢ digitalniho otisku.

2.2 Sprava metadat

Vzhledem k rozsahu sbiranych informaci a jejich heterogenni podstaté, jsou veskera metadata ukladana
v separatni tabulce a nejsou soucasti samotnych zvukovych soubort. Jakkoliv ¢ast archivniho svéta
vyuziva k ulozeni metadat soubory ve formatu Broadcast Wave Format, v pfipad¢ sbirky magnetickych
zvukovych nosi¢ii jsou metadatové elementy BWF nevyhovujici. Sprava metadat totiz vyzaduje
pravidelnou kontrolu a revizi sbiranych hodnot, k ¢emuz se nejlépe hodi systém zapisu, ktery je
jednoduse Ccitelny a editovatelny operatorem. Tento postup je zvolen v souladu s doporucenim
mezinarodni asociace IASA (Bradley et al., 2009). Soubor zpracovanych past slouZzi jako sonda, jejiz
vystupy jsou vyuzivany pro navrh metadatového modulu pro popis magnetickych zvukovych nosi¢t.

Zvukové soubory zaroven ¢eka dlouhodobé ulozeni na LTO paskéch, jejich propojitelnost s metadaty
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se zajisti udrzenim persistentniho identifikatoru, zakladni deskriptory budou pak vnotfeny do piislusnych

side-car soubort (pfipojenych souborti obsahujicich metadata nepodporovanych zdrojovym souborem).

2.3 Analyza metadat

Informace obsazené v celé sbirce jsou, jak jiz bylo feéeno vySe, pribézn¢ vyhodnocovany
a kategorizovany. Diky tomu je mozné béhem zpracovani materialti revidovat jejich prislusnost do
pfedem vybranych metadatovych elementil, zaroven s tim tak vznika v kontextu filmového archivnictvi
unikatni prehled typt zvukovych zaznami, které byly soucasti dobového procesu vyroby filmového
zvuku. Pro dalsi konceptudlni uchopeni jednotlivych materialt a jejich logickych vztahl je nutné
nejdfive vyhodnotit jednotlivé zaznamy a pokusit se o jejich kategorizaci. Prvnim krokem musi byt
zmapovani vSech termint, které oznacuji typ zdznamu na nosi¢i. Kazdy z pasi totiz miize obsahovat
jakykoliv zvukovy zaznam z procesu vyroby filmu, od prvnich nabéri dialogd, ruchti nebo hudby, pres
pracovni mixy po findlni produkty. Vzhledem k tomu, Ze vSechny zapisy na obalech nosic¢t byly ru¢né
vypliovany zvukovymi mistry, je nutné nejdiive ocistit cely soubor dat o duplicity. Nasledujici prehled
neni sondou do obsahu past nebo smerodatnym vykladem jednotlivych termind, pouze pokusem o co

nejpresnéjsi procisténi textovych dat, ktera budou dale slouzit analytické praci s obsahem.

Tato ¢ast studie terminologicky vychazi z katalogizaéniho manualu Mezinarodni federace filmovych
archivli FIAF (Fairbairn et al., 2016). Ten se vzhledem ke svému zaméfeni na katalogizaci filmovych
materialti jevi jako nejvhodnéjsi kandidat pro konceptualizaci typd vztahi mezi materidly a jejich
terminologické uchopeni. The FIAF Moving Image Cataloguing Manual zaroven vychazi
z konceptudlniho modelu Funkéni pozadavky na bibliografické zaznamy (FRBR), coz déale usnadiiuje
pochopeni klasifikace materiali archivarskou komunitou. Oproti FRBR manualu zavadi entitu Variant
(varianta), ktera nahrazuje plivodni entitu Expression (vyjadieni). V nasledujici ¢asti textu je aplikovan
katalogiza¢ni model, ve kterém povazujeme za primarni entitu — dilo (Work) — samotny filmovy titul.
V souladu s katalogiza¢nim manudlem jsou pak jednotlivé vyrobni materidly klasifikované jako
provedeni (Manifestation). Jednotlivé zvukové nosice jsou pak konceptualizovany jako jednotky ({tem).
Manual dale doporucuje rozdéleni typti zvukovych zdznamt v ramci dal§iho popisu entit, a to a jak na
urovni provedeni (Manifestation Sound Fixation Type), tak na urovni jednotky (ltem Sound System)
a konfigurace stop (Sound Channel Configuration). V nasledujici ¢asti textu budou vydéleny jednotlivé
typy materidli podle svého ptedpokladaného obsahu. Zakladni rozdéleni bude probihat na trovni
provedeni, jejich subtypy budou pak klasifikovany jako jednotky s pfislusnym zvukovym systémem
a konfiguraci stop. Pro rozdéleni na urovni provedeni pouzivame termin typ, jednotky budou pak dale
fazeny do subtypd. Nize prezentované kvantitativni a kvalitativni sondy pak v zavéru studie slouzi
k navrhu konceptudlniho modelu, ktery by presnéji reflektoval vztahy mezi jednotlivymi materialy

a umoznoval detailnéjsi klasifikaci v ramei jednotlivych entit.

2.3.1 Vyrobni metadata, piehled
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Soubor zpracovanych 1673 krabic obsahuje po ocisténi duplicit shodného zapisu 359 semi-unikétnich
termind. Zadny z nich se sice na zadné krabici nevyskytuje vice nez jednou, jiz na prvni pohled je ale
zfejmé, Ze jejich velka Cast jsou jiné formy zapisu téZe informace. Je tudiz nutné pokusit se o vytvoreni
souhrnnych kategorii pro jednotlivé typy zaznami, které by ramcoveé pokryvaly rozptyl sbirky. Jde
o zakladni prehled, jelikoz pfi kategorizaci materiali nebude pfistoupeno k analytickému poslechu
obsahu pasii. Obecné zastieSujici terminy vzdy vychazeji z ucelu pasu, respektive jeho zarazeni do
vyrobniho procesu dle dostupnych popist na nosicich a jejich krabicich. Koncepéni uchopeni obsahu
jednotlivych typi, subtypt a jejich genera¢niho vztahu k filmovému dilu je soucasti analytickych sond

a konceptualniho modelu.

Nejrozsahlejsi ¢ast sbirky (v pivodnim souboru dat 1015 krabic) je oznacena jednou z variant terminu
,,mix", coz prirozené¢ vychazi z faktu, ze princip mixu (michani zvukovych stop) je vlastni celému
procesu ozvuceni filmu. Michanim ¢i mixazi byl dobovou praxi oznacovan nespocet tikonti, béhem
kterych se pracovalo s vice zvukovymi stopami. Proto je potfeba z tohoto souboru vydélit ty typy
materiald, jejichz oznaceni sméfuje k popisu specifickych krokt v fetézci vyroby filmového zvuku.
Kategorizaci jednotlivych variant oznaceni michacich pasi (mix, michaci pasy, michacka, vormix,
premix atd.) je pak mozné rozdé€lit materidly dle jejich obsahu a ucelu v ramci zvukaiského fetézce.
Jednim z téchto nejzastoupenéjsich materialii jsou takzvané ,,mezindrodni michaci pasy* — dobové
oznaceni pro finalni material uréeny pro vyrobu cizojazy¢né dabovanych kopii (Blaha, 2019). Jde tedy
o material, ve kterém jsou pfitomny jiné zvukové stopy nez originalni dialog, nicméné jejich obsah mtize
byt rizny, od samostatné hudby, ruchti, atmosfér po verze, ve kterych jsou jednotlivé stopy smichané.
Rizné varianty tohoto terminu se v plvodnim souboru vyskytuji ve 422 piipadech. Po ocisténi
duplicitnich zdznami nalezneme 125 riznych zapisa. Ty je vSak dale mozné interpretovat, a vyhnout se
tak duplicitam zpasobenych riznym zapisem téze informace. V ramci tohoto typu nosicti je mozné
vyClenit jeho 15 subtypil, které oznacuji rtzné konfigurace stop a jejich obsahu. Nejvyznamnéji

zastoupené subtypy se v plivodnim datasetu vyskytuji s touto relativni Cetnosti:
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Mezinarodni michaci pasy (MP)

relativni ¢etnost subtypl

mezmix, jazykova verze hudba
1,9% 11,4%
hudba, ruchy
2.9%
hudba, zpév
4 5%
mezinarodni pas
22,6%
mezmix
44 0%
ruchy
9,5%

Obr. 3 Grafrelativni Cetnosti subtypit mezinarodnich michacich pdsii

Dva nejzastoupenéjsi subtypy, mezmix a mezindrodni pas, neobsahuji jiné informace nez ty, ze jde
o materialy uréené pro vyrobu dabingu. Nenajdeme na nich dalsi popis toho, jaké zvukové stopy jsou
na pasu zapsany, ani jejich konfiguraci. V principu lze predpokladat, Ze tzv. mezmix, neboli mezinarodni
mix by m¢l obsahovat jiz smichané hudebni a ruchové stopy, bez poslechu kazdého jednotlivého nosice
je ale nemozné tento predpoklad potvrdit. V pripadé subtypu mezinarodni pas pak nosi¢ miize obsahovat

jakoukoliv konfiguraci stop umoznujici dabing.

DalSim z materiala jsou takzvané vormixy, pfedmichané ¢asti jedné ze zvukovych slozek filmu (Blaha,
2019). Vzhledem k tomu, Ze toto oznaCeni sméfuje k popisu konkrétniho zvukatského procesu —
ptipravy hlasitostnich pomért zvukovych stop a jejich mixazi — objevuje se tento termin i v kombinaci
s dal$imi ozna¢enimi (jako naptiklad mezinarodni pas). Pro tento typ materialu se zaroven v souboru
dat vyskytuje foneticky prepis ,,formix“, ptipadné anglické premix, v pivodnim souboru dat se veskeré
tyto varianty vyskytuji s absolutni ¢etnosti 27. Po ocisténi duplicit zptisobenych rozdilnym zapisem
informace spadaji vesSkeré vormixy do Ctyf subtypl. Jednotlivé varianty se vyskytuji s touto relativni

cetnosti:
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Vormix
relativni ¢etnost subtypl

Vormix
11,5%

vormix - dialog
23,1%

vormix - ruchy
57, 7%

vormix - hudba
7.7%

Obr. 4 Graf relativni Cetnosti subtypii vormixu

Pokud se pak podivame na rozptyl dalSich terminti vyskytujicich se v pivodnim datovém souboru, ktery
je ocistény o krabice spadajicich do typii mezinarodni michaci pasy a vormixy, rozpada se cely set na
dva hlavni typy — pasy, které spadaji do podmnoziny mixi, a pasy, které by podle informaci na krabicich
mely piisluset do prvnich fazi vyroby filmového zvuku. Krabice s ozna¢enim mix sice stile nemusi byt
opatieny informacemi o svém obsahu nebo pozici v procesu vyroby filmového zvuku, nicméné jejich
vyskyt jiz neni kontaminovan materialy, které je mozné klasifikovat do dalSich typt. Mixy jako takové
reprezentuji nejveétsi ¢ast sbirky, s absolutni cetnosti 782 vyskytil. Po odstranéni duplicit zptisobenych
riznym zpisobem zapisu tyto materialy spadaji do celkem 13 subtypti. RozloZeni dominantnich subtypti

v ptvodnim datasetu je pak nasledujici:
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Obr. 5 Graf'relativni Cetnosti subtypii mixu

Jak je zfejmé z rozlozeni jednotlivych subtypt, nejveétsi ¢ast tohoto subsetu zaujimaji mixy bez dalsiho
oznaceni. Jejich presnad klasifikace a pozice ve vyrobnim fetézci je bez analytick¢ho poslechu

a identifikace nemozna.

Po ocisténi ptivodniho souboru dat od téchto tiech typl zdznamu zbyva 378 zaznami, které nespadaji
ani do jednoho z vyse popsanych typl materiald, z toho 134 je unikatnich. V ramci klasifikace fondu
byl proto vytvoren typ vyrobni materialy. Po dalsim roztfidéni takto vzniklého podsouboru dat a dalsiho
ocisténi o rizné varianty zapisu, vznikl soupis typti zvukovych zdznamd, které¢ byly vyuZivany pii
vyrob¢ filmového zvuku, a to primarné v jeho prvnich fazich. Nejde totiz o findlni produkty
(mezinarodni pasy), nebo rizné druhy mixt (at’ uz predbéznych vormixu, nebo finalnich michacek), ale

jiné typy zaznamii. RozloZeni dominantnich subtypt pak vypada takto:
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Obr. 6 Grafrelativni Cetnosti subtypii vyrobnich materialii

Pro tuto celou kategorii budeme dale pouzivat termin vyrobni pasy. Jsou to totiz materialy, které slouzily
jako podklad pro dalsi zvukatské ukony. V dlouhém fetézci vyroby filmového zvuku by mély lezet spise
na jeho pocatcich, nicméné generacni vztah téchto materiald ke zbytku fondu je Casto nejasny. Popisky
na krabicich dale naznacuji velkou heterogenitu jejich moznych obsaht, od cizojazy¢nych komentari
po ruchové pasy. Rozmanitost vychazi z komplexity procesu ozvuceni filmu a ve své podstaté reflektuje

jednotlivé ukony, které predchazely vyrobé zvukového negativu.

Je dulezité zdiraznit, Ze tento piechled neni v zddném piipad¢ smérodatnou klasifikaci zvukovych nosicu,
pouze jednim z moznych zplsobu zpracovani tohoto fondu. Pro dal$i praci s materidly a samotnymi
zvukovymi zdznamy je totiz podstatné se pokouset o pritbézné vyhodnocovani sbiranych dat, které mize
vést k vytvofeni novych typli a subtypti materidlli. Takto navrzena kategorizace vychazi ze dvou

zakladnich premis:

Prvni z nich je samotny pohled na sbirku, kdy je za nejniz$i jednotku povazovana krabice, jejiz oznaceni
obsahuje udaje uréené k dalsi interpretaci. Jakkoliv tento pfistup nabizi nejucelenéj$i nahled na
materialy, nereflektuje skuteCny obsah krabic a nosicl. Krabice totiz mize obsahovat i vice nez jeden
pas a, jak bylo jiz popsano vyse, bez zevrubného srovnani digitalizatu pasu s filmovym dilem neni nikdy
jisté, Ze informace na obalu nosiCe souhlasi s jeho obsahem. Tato nejistota je zasadni problém pro

budouci propojeni jednotlivych past s konkrétnimi tituly, nicméné pro sbér dat a jejich vyhodnocovani
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neni az takovou ptekazkou. I v ptipad€, ze by pas byl v minulosti pfepsdn a nebylo to uvedeno na krabici,
puvodné byl vzdy obal uréen jednomu konkrétnimu pasu. Informace zapsané na krabicich tedy poskytuji
zakladni ptfehled typl zdznamu, které dobovy filmovy provoz generoval, a v ramci této sondy je otazka,

jak velké procento past opravdu prislusi k danym popiskiim, sekundarni.

Druha premisa pak lezi ve zpusobu kategorizace magnetickych nosi¢i. Na sbirku je totiz mozné pohliZet
mnoha odliSnymi pohledy, a parametry pro vytvoteni jednotlivych kategorii pak volit podle primarniho
archivac¢niho a vyzkumného zaméru. Je samoziejmé mozné sbirku Clenit podle fyzickych parametrt,
jako je napriklad s§itka materialu (35 mm, 16 mm, 17,5 mm, 17, 1/4”), podlozek, nebo typl surovin
(Orwo 207 LN, AGFA 525 apod.), v ramci katalogizace jsou ostatn¢ vSechna tato data sbirana a dale
uchovavana. Filmové pamétové instituci je ale vlastni pokouset se dodrzovat zavedené zvyklosti
uvazovani o filmovych a vyrobnich materidlech. Navrzené déleni vychazi jak z katalogiza¢niho manualu
asociace FIAF, tak ze zvukatské praxe, jejiz otisk nachazime v popiscich jednotlivych krabic. V ramci
tohoto pfistupu by bylo mozné vytvaret i jiné podsoubory dat, které by zvukaiskou terminologii také
dodrzovaly. Mensi materialové sondy, které by se opiraly o analyticky poslech vsech katalogizovanych
materialil, a tudiz by vice sledovaly obsah jednotlivych pasid, by naptiklad mohly vést k vytvoreni
subsetii vS§ech provedeni jedné z vrstev filmového zvuku — filmové hudby, ruchli nebo dialogt, a to
napfi¢ vSemi typy materidli. Pro ucely zékladniho zmapovani sbirky je ale nejdiive nutné vytvoftit hlavni
kategorie zaznamil, které pak bude mozné dale ptitadit k jejich prfedpokladané pozici ve vyrobnim
procesu. Ctyfi hlavni vytvofené typy — mezinarodni pasy, vormix, mix a vyrobni pasy — pak slouzi jako

zaklad kvantitativni analyzy.
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3 MAGNETICKE NOSICE, ANALYZA OBSAHU

Ohledani sbirky a druhi zvukovych zaznami v ni obsazenych slouzi jak pro pfipravu katalogizacniho
modulu pro zvukové nosice, tak jako zakladni vyzkum, na néjz navazuji pfidruzené badatelské ukony,
které dale osvétluji pozadi vzniku danych nosict, jejich obsah a vztah k filmovému dilu. Jedna z metod,
ktera umozni hlubsi porozuméni materialtim, je jiz vySe zminéna poslechova analyza. V této studii jsou
prezentovany dva mozné pristupy k identifikaci obsahu materiall. Prvni z nich lze vyuzit v ptipadé, ze
badatel nema, at’ uz z jakéhokoliv diivodu, k dispozici filmové dilo, se kterym miize dany pas porovnat
(kvantitativni ptistup). Druhy je pak postaven na srovnani zvuku konkrétniho dila a vSech jeho

dostupnych manifestaci v dochovanych materialech (kvalitativni ptistup).

Jak kvalitativni, tak kvantitativni ¢ast jako jeden z popisnych nastrojii pouziva teorii i praxi zauzivané
déleni filmového zvuku. Zvuk filmového dila je mozné rozdé€lit na tii hlavni vrstvy — dialog, hudbu
aruchy (Blaha, 2019). Pod dialogem v tomto kontextu rozumime zaznam lidské feCi, v ramci dalsi
typologizace obsazenych zdznamt zvuku rozliSujeme dialog v uz§im slova smyslu (rozhovor vice osob),
voiceover (komentat, mluvené slovo komentujici d¢j) a hlas (lidskou fe¢ vyuzitou pro jiné ucely nez
dialog a komentat — zpravidla jako soucast ruchové stopy). Ruchem pak oznacujeme zvukové efekty,
priznakové zvuky akustického prostiedi nebo pohybu osob a objekti. Oznaceni hudba pak souborné

popisuje veskery hudebni material.

V ramci dalsiho déleni sleduje zvukarska terminologie zptisob vzniku ¢i nabéru zvuku. Zvuk je tak délen
na synchronni — tzv. sychron, ten byl nahran zaroveii se vznikem obrazu, a postsynchronni —
tzv. postsynchron, ktery byl nahran az dodatecné. Z prizkumu dat na krabicich je ziejmé, ze obé
kategorie byly opravdu vyuzivany v souladu se zazitym nazvoslovim. Oznaceni past tedy z definice

vypovida o metod¢ nabéru zvuku a jeho pozici v fetézci vyroby filmového zvuku.

Pro popis a klasifikaci filmového zvuku je nutné déle rozliSit umisténi zdroje zvuku a jeho vztah
k filmovému dilu. Jakmile je zvuk zaznamenany na filmovém pése soucasti zvukového prostredi filmu
a jak divakovi, tak protagonistlim, je ziejmy jeho zdroj, mluvime o zvuku diegetickém. V pfipade, ze
do svéta filmu vstupuje zvuk zvenci, mize ho slySet pouze divak a ve fiktivnim zvukovém prostiedi
filmu se zvuk nevyskytuje, mluvime o zvuku nediegetickém. Dale pak muze nastat situace, ve které
nastava jakéasi disociace zvuku a obrazu, ptipadné zamérny rozpor mezi obéma slozkami. V tom piipadé

mluvi tuzemska literatura o obrazové zvukovém kontrapunktu (Blaha, 2019).

3.1 Kvantitativni analyza

Nejprve byly zpracovavany pasy nalezené v byvalych skladech Kratkého filmu Praha. Vzhledem
k tomu, Ze jde o vyrobni materialy snimku, které NFA nema v digitalizované ¢asti své sbirky, nebylo
mozné na tento soubor nosi¢l aplikovat kvalitativni metody poslechu. Byla proto vypracovana

vyzkumna sonda, v jejimz prub&hu kuratofi poslechem identifikovali vrstvy zvukt, které se na
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jednotlivych pasech nachéazeji. Pokud to bylo mozné, titul na krabici byl pomoci open-linked-data
propojen s domnélym filmovym titulem, nicméné v této Casti sbirky se vyskytuji i tituly, ke kterym

neexistuji zadné zaznamy v dostupnych filmografickych databazich.

Vyzkumna sonda byla vypracovana na ndhodném vzorku 264 past. Nebyly zohlediiovany materialové
ani jiné priority. Poslechova analyza méla za cil pouze zmapovat jednotlivé zvuky, které se vyskytuji na
konkrétnich pasech. V ramci sondy bylo identifikovano 192 subtypi originalnich popist krabic, ty byly
po ocisténi duplicit a rGznych zapisovych variant rozfazeny do zakladnich typli materidlti. Kuratoti
poslechem popisovali obsah past a kategorizovali ho do zakladnich vrstev (hudba, ruch, dialog). Dale
pak pomoci klicovych slov popisovali charakter zvuku (kroky, dech, dést’ atd.), ¢imZ se zajistilo
obohaceni sbirky o obsahova metadata, diky kterym bude v budoucnu mozné ve sbirce vyhledavat
vyskyty riznych zvukovych signald. Zaroven s tim zapisovali informace o pfitomnosti
synchronizac¢nich signali. Ty se na pas umist'ovaly jak z divodu piesné synchronizace s obrazem, tak
spravného nastaveni rychlosti pfehravani. Déle pak byla sledovana konfigurace zvukovych stop.

Rozlozeni nejzastoupengjSich subtypl past bylo nasledovné:

Kvantitativni analyza
rozloZeni subtypll past

YP —synchron

MP — mezmix
21% 100%
WP —dialog o
1,5%
WP — efekty
1,5% VP
VP - hudba 1.7%
16,5%
MF — ruchy
1,2%
VP — komentar T r_n:
7.8% B
WP —ruchy MF — hudba, ruchy
T.4% 1,3%
MP — hudba VP —jazykova verze
28% 1.0%
mix — jazykova verze MP
4. 6% B 3%

Obr. 7 Graf rozlozZeni subtypii pasit
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Relativni Cetnost jednotlivych subtypl je pak lépe ziejmd pii zatazeni kazdého jednoho pasu do
zakladnich typl — mezinarodnich past, vormixil, mixii a vyrobnich materialt. Pokud je pés naptiklad
oznacen jako ,,Mezinarodni pas — zpévy, hudba, kytara®, je agregovan do typu ,,MP — hudba“. Vyrobni
pasy jsou pak oznaéeny priznakem VP, ke kterému je dale pfidan popis subtypu, do kterého dany pas
spada (dialog, hudba, ruchy). Kategorizace pasa byla zakladnim pfedpokladem pro dalsi analyzu jejich
obsahu — pro pochopeni, jaké zvukové vrstvy se pouzivaly v jednotlivych fazich vyroby filmového
zvuku a v jaké mixdzi se na materidlech vyskytuji, je totiz nezbytné se pokouset kazdy zdznam zatadit
do jednoho z typt, které castecné oznacuji pozici materidlu v procesu ozvuceni filmu. Rozlozeni 4 typa

past bylo nasledovné:

Kvantitativni analyza

rozlozeni typl pasu

vormix
2,1%
mezinarodni pas
25,2%
vyrobni pas
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Obr. 8 Grafrozlozeni typii pasii

Jak uz bylo feceno vyse, bez detailniho srovnani s vyslednym filmovym dilem je nemozné s jistotou
ptifadit dany nosi¢ ke konkrétnimu titulu. V ptipad¢, ze byl pas recyklovan a vyuzit pro ozvuceni dalsiho
titulu, je pak i informace o typu zdznamu neplatna. V ramci kvantitativni ¢asti sondy nebylo mozné pasy
srovnavat s filmovym dilem, jejich obsah byl ale vétSinou dobrym indikatorem pravdivosti zapisu. Pasy
oznacené jako jazykova verze ve vSech pripadech obsahovaly dabing v uvedeném jazyce (némcina,
$panélstina, francouzstina), dalSim sledovanym faktorem byla kombinace jednotlivych vrstev
zvukového zaznamu a jejich mixaz. Vysledky této analyzy jsou soucasti kazdé podkapitoly vénované

mezindrodnim pasiim, vormixu, mixu a vyrobnim pastm.
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3.1.1 Mezinirodni michaci pasy

V ramci této sondy bylo analyzovano 114 mezinarodnich michacich past. Ty se dale na zakladé
uptesnujicich popiskll na krabicich daji rozdélit do prislusnych subtypl popsanych v predchozi ¢asti
této studie. Nejveétsi Cast téchto subtypld materialdl tvofi 50 past oznaCenych terminem mezmix,
nasleduje 32 mezindrodnich pasi bez dal§iho oznaceni, dal$i v pofadi je 15 mezinarodnich pasu
obsahujici hudbu, 7 hudbu a ruchy, 7 ruchy, posledni jsou 2 s cizojazy¢nou verzi titulu a 1 obsahujici

dialog.

Kvantitativni analyza
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Obr. 9 Rozlozeni subtypii mezindrodnich pasii

U kazdého ze subtypt probehla poslechova analyza, byly sledovany rozpoznatelné zvuky, které byly
zapisovany do identifikacni tabulky. Na zaklad¢ tohoto pfehledu je pak mozné pracovat s obsahem
kazdého jednotlivého subtypu jako s datovym celkem a sledovat, jaké druhy zvuki se na daném typu

pasu objevuji.

Materialy spadajici do nejpoc¢etnéjsi subvarianty mezinarodnich pasu, ozna¢ované jako mezmix, by
mély obsahovat stopy, které jsou mixazi ptipravené k dabingu cizojazyéné varianty. Tato teze,

vychazejici ze zazité zvukatiské terminologie, se potvrdila poslechem:

e Vsech 50 mezmixli obsahovalo hudebni zaznam.

e 49 mezmixi obsahovalo ruchovy zaznam.

e Pasy oznacené jako nova jazykova verze obsahovaly cizojazy¢ny voiceover.

e Nadto pfiblizné tfetina obsahovala dal§i zapisovou stopu, ve které byl nahrany pfislusny

mezmix dalsi ¢asti dila.
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o Tyto stopy byly nahrany jak ve stejném sméru jako prvni stopa, tak bylo téz vyuzito

opacného smeéru piehravani.

Nosice oznacené pouze jako mezinarodni pasy vykazovaly velmi podobny profil zapsanych stop jako

mezmixy:

e Vsech 32 pasu obsahovalo hudbu.

e 30 z nich obsahovalo ruchy.

e Polovina z nich obsahovala dal$i zdpisovou stopu se stejnymi parametry jako mezmixy.

e 12 pasu obsahovalo mluvené slovo spadajici do kategorie hlas, z jejich mixaze a pouzitych

efektt bylo ovSem jasné, ze jsou soucasti zvukového svéta filmu, nejde tedy o dialog.

Dalsi z podtypli mezinarodnich pasi pak byly materialy oznacené jako hudebni. Jejich obsah takika

vzdy obsahoval prave ty slozky, kterymi byly oznaceny:

e Vsech 15 past s oznaCenim hudba obsahovalo vzdy hudebni stopu, v sedmi piipadech
obsahovaly i stopu ruchovou.

e Mezinarodni pasy s ozna¢enim hudba a ruchy vzdy obsahovaly oba zvukové typy.
7 Mezinarodnich pasi s ozna¢enim hudba a ruchy pak:

e Vzdy obsahovalo hudebni slozku.

e V péti pripadech obsahovalo ruchovou slozku.

Pomérné ptekvapivy byl nalez mezindrodnich michacich pasii s oznacenim dialog, a to vzhledem
k primarnimu urceni tohoto typu materialu — jde o nosiCe, které by mély slouzit jako podklad pro
vytvoreni cizojazy¢né verze snimku, a nemély by tudiz obsahovat dialog. Poslech téchto pasi ale ukazal,
ze nejde o dialog jako takovy. VétSina obsahu byl smich, ktery je v pivodnim mixu umistén do
akustického pozadi, a jen malokdy byla rozpoznatelna jakakoliv slova. V principu tedy jde spise

o zvukovy efekt, ruch. Tyto pasy neobsahovaly hudbu.

Mezinarodni michaci pasy nové jazykové verze obsahovaly némecky dabing s ¢eskym komentatem,
stejn¢ jako hudbu a ruchy. Pravdépodobné tudiz jde o jiz pfipraveny material k vyrob¢ finadlniho mixu

nové verze titulu.

Mezinarodni michaci pasy s ozna¢enim ruchy pak vzdy obsahovaly pouze ruchovou stopu. Vsechny

z nich mely zapsané dve stopy, kazdou z nich v opacném sméru prehravani.

Z analyzy mezindrodnich michacich past vyplyva, Ze je jejich pozice v rdmci komplexu vyroby zvuku
filmového dila na konci fetézce. Jednotlivé pasy obsahuji zvukové stopy, které jsou jiz upravené, prosly
mixazi a fadou elektronickych efektti. Mohou proto slouzit primarné jako zdroj pro dalsi poslechovou
analyzu jednotlivych slozek filmového dila. Oddélenost hudby a ruchti totiz umoziuje lepsi rozpoznani
zvukatskych postupil, které¢ jsou jinak schované v celkovém mixu filmu. Procentualni zastoupeni

jednotlivych zvukovych vrstev na konkrétnich subtypech past je nasledovné:
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Obr. 10 Podil zvukovych vrstev v mezindrodnich pdsech

3.1.2 Vormix

Pasy oznacené jako vormix se v této sondé vyskytly celkem 10x, 3 z nich obsahovaly vormix dialogt,
6 ruchti a 1 hudby. Nejzajimavéjsi co do typu obsahu byly vormixy dialogt. Ty totiz vSechny obsahovaly
jak dialog, tak ruchy, avSak neobsahovaly zadnou hudbu. Je tedy ziejmé, Ze jde o vyrobni materialy,
které slouzily k predbéznému smichani jednotlivych slozek dila, v tomto ptipadé mluveného slova
a diegetickych ruchti. Vormix hudby pak obsahoval hudbu a zpév, ty byly vsazené do uméle
vytvoreného akustického prostfedi a dale efektované (tzv. reverb). Stejné¢ jako u vormixi dialogt
z poslechu vyplyva, Ze jde o pribézny vyrobni material, na kterém byly upravovany pivodni nabéry
hudby a zpévu. VSechny vormixy obsahovaly zvuk pouze v jedné stopé. Vormixy ruchti pak obsahovaly
Sirokou paletu zvukd prostfedi, v jednom piipadé i détsky hlas. Zvuky byly do sebe smichané
a v n¢kolika ptipadech i efektované. Stejné jako u pfedchozich dvou typl se potvrdilo, Ze dané pasy
slouzily k prib&zné mixazi ruchové stopy. Z analyzy tudiz vyplyva, Ze vormixy zaujimaji v komplexu
vyroby filmového zvuku jakousi intermediarni pozici. Neobsahuji pivodni nahravky akustického
signalu a ani nestoji na iplném konci generac¢ni linie vyrobnich zvukovych materidlii. Jako takové pak
mohou byt neocenitelnym zdrojem poznani dobové zvukaiské praxe — v pripadé dochovani vice
generaci materiali k jednomu titulu by bylo mozné sledovat genezi jednoho konkrétniho zvuku,
naptiklad ruchu rozbiti skla, a popsat jeho proménu v ramci celého procesu michani filmu. Pomérné

zastoupeni jednotlivych zvukovych slozek v ramci danych subtypi bylo nasledovné:
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Obr. 11 Podil zvukovych slozek ve vormixech

Ze zastoupeni zvukovych slozek a jejich poslechové analyzy vyplyva, ze jako vormixy byly oznacovany
pasy, na které byly vyrabény pribézné mixy urcené k dalsi praci. Jde o materialy, jejichz obsah, v ramci
prozkoumané ¢asti sbirky, ve vétsi mife odpovida popiskiim na krabicich. Nicméné je zfejmé, Ze ani ty
nemusi poskytovat kompletni informaci o obsahu, protoze pasy popsané jako ruchové obsahovaly
i dialog a vSechny dialogové pasy obsahovaly i ruchy. To sice odpovida pifedpokladané zvukatské praxi,
ktera v jednotlivych krocich do sebe michala rGzné zvukové stopy, nicméné€ i na malém vzorku se
ukdzalo, ze bez identifikace obsahu neni mozné s jistotou vyloucit, ze se jedna ze slozek na daném pasu
nevyskytuje. Vzhledem k analyzovanému obsahu je pak zfejmé, ze vormixy mohou byt velmi dobrym
zdrojem pro nalezeni generacn¢ mladsich verzi zvuku konkrétniho titulu a jsou vhodnym kandidatem

pro srovnavani s jinymi typy materiald.

3.1.3 Mix

V ramci sondy bylo analyzovano 108 materiald spadajicich do typu mix. Popisky na krabicich dale ¢leni
tyto pasy do osmi zakladnich subtypd. Nejpocetnéjsim z nich byl subtyp se souhrnnym ozna¢enim mix
(64 krabic), nasledovaly jazykové verze (27 krabic), dale pak mixy riznych verzi titulu (stary, novy,

originalni, mono (9 krabic) a kopirované materialy neboli pfepisy (8 krabic).
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Obr. 12 RozloZeni subtypii mixit

Vice nez polovinu tak tvotily mixy, které v popisech na krabicich neobsahovaly zadné dalsi informace

0 svém obsahu. Z nich:

e Vsech 64 obsahovalo hudebni stopu.
e 61 znich obsahovalo ruchovou stopu.
e 31 obsahovalo voiceover.

e 12 obsahovalo dialog.

e 5 obsahovalo hlas.

e 20 past obsahovalo zvuk ve dvou stopach, 3 ve 3 stopach.

Rozlozeni jednotlivych slozek filmového zvuku v tomto ptipadé reflektovalo zaznamovou heterogenitu
daného subtypu. V jeho ramci je totiz mozné nalézt vSechny zvukové slozky. Kvantitativni analyza
zaroven ukazala, ze bez identifikace pasu neni mozné predpokladat jeho obsah, jednotlivé zvukové

slozky se mohou vyskytovat ve v§ech moznych konstelacich.

Druhy nejzastoupengjsi subtyp byly jazykové verze s 27 krabicemi. Do tohoto subtypu byly agregovany
vSechny krabice oznacené specifickymi jazykovymi variantami (némecka, francouzska, anglicka).

V thrnu:

e 26 z nich obsahovalo hudbu.
e 23 obsahovalo ruchy.
e 21 obsahovalo voiceover.

e 6 obsahovalo hlas.
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e 4 obsahovaly dialog.

Rozlozeni jednotlivych zvukovych slozek ukazalo, Ze tento typ materialu slouzil pro mixaz jazykové
varianty, pfitomnost hudby a rucht totiz prokazala, Ze §lo o materialy, které byly nahrany ve chvili, kdy
jiz byly hotové ostatni slozky filmového zvuku a byl vyrabén cizojazy¢ny dabing. Na to poukazuje

1 nadprimérné zastoupeni voiceoverd, potazmo hlasu a dialogt.

Dale byly zkoumany krabice s oznaCenim piepis. Tento termin v ramci terminologie filmové vyroby
oznacuje generacni krok, ve kterém je jeden material kopirovany na dalsi, a to at’ uz z jakéhokoliv
divodu. Krabice oznacené jako piepis mixu by tudiz nemély vykazovat odchylku v rozlozeni
jednotlivych slozek od kategorie mix, coz se viceméné potvrdilo. Pfepisy sice obsahovaly jiny pomér
jednotlivych slozek obsahujicich lidsky hlas, nicméné vzhledem k malé velikosti vzorku neni mozné

z této odchylky nic vyvozovat.

e Vsech 8 past obsahovalo jak hudbu, tak ruchy.
e 3 pasy obsahovaly hlas.

e 2 pasy obsahovaly dialog a voiceover.

Pritomnost hudby a ruchi na vSech zkoumanych pasech pak dale potvrdila pozici mixti v ramci
generacniho fetézce materialti — i zde jde o materialy, které byly vyrabény pro mixaz jiz pripravenych

zvukovych stop.

Velmi maly vzorek pfedstavuji mixy, které spadaji do subtypu verze. Jde o pasy, které podle popisku
na krabicich konstituuji jinou zvukovou verzi audiovizualniho dila. Jakkoliv by bylo mozné je agregovat
do obecného subtypu mix, informace o tom, ze jde o starou, novou, originalni ¢i mono verzi snimku, je
podstatna pro dalsi propojeni daného materialu s konkrétnim filmem. Z katalogiza¢nich divodu je proto

nutné tento subtyp vyc¢lenit. Téchto 9 past:

e (Obsahovalo jak hudbu, tak ruchy.
e 3 znich obsahovaly voiceover.

e 2 obsahovaly hlas.

Nové verze tak rozlozenim jednotlivych zvukovych slozek ptiblizné odpovidaly obecnému rozlozeni

vSech mixi, a to zvlasté zastoupenim hudby a ruchi.

Celkové rozlozeni slozek pak v ramci 4 subtypti mixu vypadalo nasledovné:
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Obr. 13 Podil zvukovych slozek mixii
3.1.4 Vyrobni pasy

Typ vyrobni pasy byl v kvantitativni sond¢ zastoupen 30 kusy. V celkovém piehledu vSech
zpracovanych krabic §lo o nejrozmanitéjsi typ. Jeho soucasti jsou totiz vSechny krabice, které svym
popisem odkazuji na ¢ast zvukaiského procesu, ktera neni dobie definovatelna jednim ze zasttesujicich
krokd vyroby (dabing — mezinarodni pasy, mixaz — mix atd.), pfipadné¢ materialy, které odkazuji k
ukoniim spadajicim do dfivéjsich fazi vyroby zvuku. Jednotlivé subtypy pak odkazuji jak k specifickym
zvukatskym ukontim (synchron), tak k typu zdznamu (hudba, ruchy, efekty). Zaroven s tim k vyrobnim
pastim nalezi i materialy, které svym popiskem sice pfipominaji materidly spadajici do jinych typt
(jazykova verze), nicmén¢ zde jde o materialy, které nejsou pomoci popist na krabicich zatraditelné do
jinych zastfesujicich typt. Jejich kategorizace do subtypti vyrobnich pasu tak sleduje katalogiza¢ni ucely
— mize jit o odlisnou verzi toho samého titulu, respektive v daném pase miize byt zachycena mixaz jiné

generace materidlu. V ramci kvantitativni sondy bylo zpracovano 8 subtypil vyrobnich past.
Nejpocetnéjsi subtyp byly materialy oznacené jako efekty s celkovym poctem 8 krabic.

e Vsechny obsahovaly ruchy.
e 7 obsahovalo hudbu.
e 2 obsahovaly hlas.

Pritomnost ruchti na pasech ukazuje, ze termin efekty byl pravdépodobné dobovou praxi vniman jako
ekvivalent ruchii. Na pasech byla dochovana §iroka skala zvukt prostiedi, které byly ve vétsing ptipada

smichané s hudbou. Lidsky hlas se na nich objevoval jen jako soucast akustického prostredi.
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Dale se ve zkoumané Casti sbirky objevovaly krabice, na kterych nebyl indikator pozice ve vyrobnim

tetézci a byly oznaceny pouze ptiznakem hudba. Téchto 7 krabic obsahovalo tyto zvukové slozky:

e 7 obsahovalo hudbu.
e 1 obsahovala voiceover a hudbu.

e 1 obsahovala ruchy a hudbu.

Jde sice o maly vzorek, ale z charakteru stop dochovanych na hudebnich pasech je ziejmé, ze takto
oznacené materialy slouzily jako mixazni krok pro pfipravu hudebni stopy a jeji pfipadné smichani
s dal$imi zvuky. Nejde o prvni nahravky hudby, ale o materialy vyrobené v ramci pfipravy finalni
zvukové stopy snimku. Jejich detailni porovnani s dalsimi materialy by proto mohlo slouzit jako dobry

zdroj informaci pro pochopeni geneze vyroby filmové hudby.

Dalsi subtypy vyrobnich materiali se vyskytovaly ve velmi malych vzorcich. Krabice oznacené jako
ruchy se v sondé objevily 4x a vS§echny obsahovaly pouze ruchovou stopu, obdobné na tom byly pasy
s priznakem komentaf. Polovina ze 4 komentafovych past obsahovala hlas, druhd polovina dialog.
3 krabice oznacené jako dialog vzdy obsahovaly jak hudbu, tak ruchy, pouze 2 z nich vS§ak obsahovaly
dialog. Pasy spadajici do subtypu jazykové verze byly prozkoumany 3, v§echny z nich obsahovaly stopu
lidského hlasu, 2 z nich hlas a 1 voiceover. 1 pas pak obsahoval hudbu a 1 ruchy. 1 krabice spadala do
subtypu hudba, ruchy. Na ni se vSak objevily pouze ruchy, v subtypu synchron pak byla 1 krabice, ta
obsahovala jak dialog, tak ruchy.

Z celkového prehledu rozlozeni zvukovych stop na subtypech vyrobnich past je ziejmé, ze jde o velmi
rozmanité materialy s riznou konfiguraci stop. VSechny kromé té€ch s oznacenim ,hudba, ruchy*
obsahovaly zvukovou slozku, kterd byla zapsand na krabici. Zaroven s tim vétSina obsahovala dalsi
zvukové slozky. Pro lepsi zafazeni vyrobnich past a jejich subtypli do fetézce vyroby filmového zvuku
by bylo tfeba prozkoumat vétsi objem krabic a past, nicméné i z této sondy je ziejmé, Ze jde o materialy,

které spadaji spiSe do diivéjsich fazi vyroby filmového zvuku.
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Obr. 14 dil zvukovych slozek vyrobnich pasii
3.1.5 Kvantitativni analyza, souhrn

V rémci této sondy byly prozkoumany 4 hlavni typy a subtypy magnetickych zvukovych nosicl
pouzivanych ve filmové vyrob¢. Byly sledovany jejich obsahy a podily jednotlivych zvukovych slozek.
V ramci kazdého typu a pfislusnych subtypti tak byl proveden prvni krok pro popsani jejich vyuziti
v ramci zvukaiského procesu. Zaroven s tim byl vytvofen fizeny slovnik, ktery umoznuje klasifikaci
popiskd krabic do vytvofenych subtypl. Analyza pfitomnych zvukovych stop pak ukazala rozlozeni
slozek filmového zvuku v danych typech, a tim i jejich vztah k filmovému dilu. Prizkum zvukovych

slozek na kazdém z typii pak ukazuje, ze nejzastoupenégjsi jsou hudba a ruchy.

Zvukoveé zaznamy

zastoupeni v jednotlivych typech material(

1,00 B dialog
B hlas
hudba
0,75 B ruchy
I voiceover
0,50
0,25
0,00

mezinarodni pas mix vormix vyrobni pas

Obr. 15 Podil zvukovych slozek v typech materialii
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Za pomoci priazkumu rozlozeni zvukovych slozek v danych subtypech je pak mozné vytvofit prubéznou
maketu generacniho vztahu jednotlivych materialii. Vyvojovy diagram na obrazku ¢. 16 reprezentuje
predpokladany proces vyroby filmového zvuku, na jehoz zacatku stoji prvni nahravka ruchd, hudby
a dialogl (pfipadné voiceovert ¢i hlasu), na konci pak finalni filmové dilo. V ramci diagramu jsou
zachovany jednotlivé subtypy materialli, pouze v typu mix byly subtypy agregovany do souhrnného
subtypu mix. Vyjimkou byl subtyp jazykova verze, ktery evidentné sméiuje k vyrobé cizojazy¢né verze
snimku a ma tudiz generacni pfibuznost s typem mezinarodni péas. Mezindrodni pasy jsou pak
reprezentované pouze jako souhrnny typ. Naznafené generacni vztahy pak sleduji zastoupeni
jednotlivych zvukovych kategorii napfi¢ subtypy, jejich logicky vztah je znazornén uroviiovym

posunem. Ten reprezentuje generacni krok zpisobeny kopirovanim a mixazi.

Ruchy, 1. Hudba, 1. Dialog, 1.
nahravka nahravka nahravka

<
<

VP -

hisks VP - dialog jazykova

komentar

VP - hudba,

VP - hudba
ruchy

verze

Vormix -
dialogy

Vormix -
hudba

DaOant>

\__/

Mix - jazykové
verze

Filmové dilo

Obr. 16 Generacni vztah typii a subtypii pdsii
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3.2 Kbvalitativni analyza

Druhy mozny pfistup k uchopeni obsahu vyrobnich zvukovych nosi¢l spociva v porovnani
dochovanych material s vyslednym filmovym dilem. Takto koncipovand analyza muze pomoci
pochopit genezi vyroby konkrétniho titulu, zarovenl pak obohatit sbirku o dal$i metadata souvisejici
s vyjadfenim tvuréich ideji v danych materidlech. Analytickym uchopenim obsahu nosica se zaroven
umoznuje lepsi klasifikace materialt. Jednotlivé generace vyrobnich zvukovych nosict totiz obsahuji
zvuk v riznych stadiich vyroby, jejich porovnani s filmovym dilem a scénafem tudiz také slouzi
k vytvoteni konceptudlniho modelu, ktery reflektuje, v jaké podobé se dany zvuk vyskytuje na
konkrétnim nosic¢i. Vzhledem k tomu, Ze cela sbirka magnetickych past je stale v procesu zpracovani
a digitalizace, je pak zdsadni prekdzkou dostupnost danych materiald. Jak jiz bylo popsano vyse, v rdmci
prvni faze procesu byla zpracovana a digitalizovana ¢ast fondu Kratkého filmu Praha. Tituly, ke kterym
se materialy vazi, nejsou soucasti digitalizované casti sbirky Narodniho filmového archivu, ¢imz se

znemoziuje porovnani magnetickych nosic a vysledného filmu.

Po provedeni a vyhodnoceni pilotniho provozu zpracovani a digitalizace nosict pak byly stanoveny
dalsi katalogizacni a digitalizacni priority sbirky v rdmci fondd piivodcit ABZ Zlin a Barrandov Studio
AS. Ty zohlediiuji jak badatelskou a divackou atraktivitu tituld, tak restauratorské zameéry instituce
a jejich partnerd. Dalsi hledisko byly vyzkumné priority NFA a poptavka po zpfistupiiovani dél
vyznamnych skladateld filmové hudby, zvlasté pak Zdenka Lisky. Ten pfitahuje pozornost odborného
i laického publika dekady, zivy zajem o jeho tvorbu ostatné dokladaji nové edice jeho soundtracki a
zivé koncerty jeho filmové hudby. Diky dokumentaci past obou ptvodcii pak byly lokalizovany
magnetické pasy vazajici se k dilu tohoto nejplodnéjsiho a nejvyraznéjsiho ceského skladatele filmové

hudby.

Liskovo dilo z velké casti patfi do okruhu Ceského zvuku, ktery ve vyrazné mife vyuziva
elektroakustickych efektl, naptiklad tonovych generatord, filtrd a prvnich syntezatort. Ty slouzily jak
jako zdroj zvukovych efektl (ruchil, atmosfér nebo tieba specifickych akustickych prostiedi), tak jako
soucast vyrazového arzenalu filmové hudby. I zde hraly velkou roli magnetické pasy, a to nejen jako
zaznamové médium, ale i jako néstroj manipulace zvuku. Spravnym vybérem tituli se tak dale mtze
zvySovat atraktivita a potencidlni vyzkumna valorizace digitalizath past. Zvukova rozmanitost
liskovskych filma totiz zvyraziuje potiebu rozkli¢ovat jednotlivé kroky, které probéhly pii jejich
vyrobé. Ty by, v piipadé dochovani dostate¢né ¢asti materidlového konvolutu, mohly byt zachovany
materialu, v ramci navrzené kategorizace tedy v typech vyrobni pas, vormix ¢i mix, které ovsem dosud
nebyly nalezeny. I pozd¢jsi produkty jako mezinarodni pasy ale mohou poskytnout unikatni vhled do

zvukové krajiny snimkd.
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V kvalitativni analyze bylo vyuzito zadkladniho oborového terminologického aparatu a typologizace
filmového zvuku dle kritérii popsanych vyse. Pro jednodussi orientaci v jednotlivych castech filmu se
pak ve shod¢ s filmovou védou a archivni praxi vyuziva déleni do tzv. dili — jednotlivych civek
materialu, ze kterych se sklada vysledny film. Toto déleni je inherentni vlastnosti filmového média,
fazeni do dili se uvadi jak u originalnich negativii nebo distribu¢nich kopii, tak magnetickych
zvukovych nosi¢il. Zvuk filmu je v pripadé magnetickych past zpravidla sestaven z tzv. malych dila,

civek o délce 300 m (dale pouze dil).

3.2.1 Mala morska vila, magnetické pasy

Doposud nalezené pasy souvisejici s filmy Zdenka Lisky bez vyjimky spadaji do typu mezinarodni
michaci pasy. Jako obsahem nejzajimavéjsi se ukdzaly pasy snimku Mald motska vila (1976) reziséra
Karla Kachyni. Tento film je pozoruhodny nejen svoji vizualni poetikou. Misty az ptizraény zvuk,
vyuziti nenapadnych elektroakustickych efektl a specifickda kompozicni prace Zdenka Lisky z Malé
moiské vily délaji dilo, ke kterému se fascinované vraci nové generace fanouski filmové hudby, coz
potvrzuje naptiklad i vydani soundtracku v roce 2011 u londynského vydavatelstvi Finders Keepers.
Film byl ozvucen na pudé barrandovského studia experimentalniho a elektronického zvuku, které
v poloviné sedmdesatych let jiz bylo vybaveno kompletni aparaturou pro vyrobu filmového zvuku
(Novotny, 1979). Toto pracoviste bylo zfizeno na zakladé dokumentu Perspektivni teze rozvoje zvukové
techniky Filmového studia Barrandov zroku 1963, ktery byl dale rozpracovan barrandovskym Utvarem
zvukové techniky v ramci strategického planu Zrizeni pracoviste zvukovych efektii a trikit pro vyrobu
filmii (Vitek, 1978). Ukolem studia bylo implementovat technologické novinky v ramci jednoho
pracoviste, a poskytnout tak barrandovskym ateliérim moderni studio, které by mohlo odbavit nejen
praci s magnetofonovymi pasy nebo mixaz, ale bylo také vybaveno moduldrnim syntezatorem, ktery
pro ucely studia zkonstruoval Antonin Kravka (Kravka & Matousek, 1973). Pasy Malé motské vily
tudiz podavaji unikatni svédectvi o zvukové praxi na tehdy nejmodernéjsim tuzemském pracovisti,

jejich obsah zarovei patii do zvukovée a hudebné nejzajimavéjsiho okruhu tuzemské kinematografie.

Dochované magnetické nosice fadime do typu mezinarodni michaci pés. Jde o 28 plechovych krabic,
kazda z nich je opatfena Stitkem, na némz se nachazi informace o ptvodci, nazvu titulu, typu zdznamu
nebo datu ozvuceni. Dale je pritomen popisek oznacujici typ nosi¢e a vyuZzitou aparaturu, 26 krabic
obsahuje potfadovy udaj o dilu pasu v ramci celkového slozeni filmu. U 2 past bylo dochovano
kompletni datum jejich ozvuceni, coz vzhledem ke shod¢ s krabicemi, kde se nachazel pouze udaj
o mésici, piipadné dnu a mésici ozvuceni pasu, pravdépodobné znamena, ze vSechny materidly byly
vyrobeny mezi 29. bfeznem a 3. dubnem 1976. 10 past bylo oznaceno jako ruchové pasy, 10 jako

hudebni pasy, 4 jako hudba se zpévem, 2 jako hudba — efekty a 1 jako hudba bez zpévu.
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Obr. 17 Mala morska vila, mezinarodni pds

Pred samotnou analyzou obsahu a jeho srovnanim se zvukem filmového dila byly WAV soubory vzniklé
digitalizaci past sestaveny do pfislusného potadi a vzajemné synchronizovany za pomoci
synchronizac¢nich tond. Takto sestaveny zvuk byl posléze nasazen na digitalizovanou filmovou kopii,
se kterou byl synchronizovan pomoci nalezeni vyraznych tranzientnich zvukit (nabéhovych,
vysokoamplitudovych ¢asti zvukové viny), piipadné nesrovnalosti v synchronizaci zpisobené starnutim
a smrs§ténim pasu byly ruéné kompenzovany stiihem. Vysledna kompozice zvuku pak v rozhrani DAW
softwaru Ableton Live vypadala nasledovné: zelena stopa obsahuje ruchové pasy, zluta hudebni,
oranzova hudebni se zpévem, rGzova hudebni efekty a fialova reprezentuje zvukovou kiivku

digitalizovaného filmu.
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Obr. 18 Kompozice zvukovych stop mezindrodnich pasit Malé morské vily

Jiz pti sestavovani jednotlivych stop muselo probéhnout zdkladni vyhodnoceni obsahu jednotlivych
past. V jeho prabéhu se ukazalo, Ze téméf vSechny pasy obsahuji 4stopy zvukovy format se zvukem
nahranym pouze v prvni stop€. Vyjimkou byly ruchové pasy, 1. dil, se zdznamem ve tfech stopach. Pti
bliz§im poslechu se ale ukazalo, ze jde jak o piekopirované synchronizaéni signaly, tak vykopirovany
dabing jiného titulu. Z toho vyplyva, Ze tento pas byl zvukovou produkci recyklovan. Jediny
identifikovatelny zvuk pochazel z dabingu snimku Old Surehand (1965) (viz zavér analyzy). 3. pas
obsahoval ruchovou stopu, kterd ale nebyla shodna s zaddnym dilem filmu, kromé rozpoznatelnych zvuka
lidskych kroki, ptiblizné ve své poloviné obsahoval také zvuk pievijejici se magnetofonové pasky. Jde

tudiz pravdépodobné o dalsi pas, ktery byl recyklovan, nicméné jeho identifikace je takika nemozna.

Zbytek past obsahoval zvuk, ktery koreloval s popisem na krabici. V ramci analyzy pak byly jednotlivé
zvukové stopy porovnavany s filmovym dilem. Kromé charakteru zvuku a jeho zafazeni do ptislusné
kategorie (hudba, ruch) byla sledovana mixaz, a to zvlasté u elektronického zvuku. Obsah jednotlivych
past byl kromé vysSe uvedenych recyklovanych materiald shodny s jejich vyrobnim oznacenim, nicméné
jeho charakter poodhalil jista specifika zvukaiské praxe v barrandovském studiu experimentalniho

zvuku.

Hudebni pasy byly podle popiskd na krabicich rozdélitelné na dva zakladni typy — bez zpévu a se
zpévem. Pasy obsahujici zpév nalezely k 1., 3., 7. a 10. dilu filmu. Jak uz napovida jejich rozdéleni,
tehdejsi dabingova praxe pocitala s moznosti cizojazycného prezpivani pisni. V Malé motské vile hraji
pisné specifickou, Casto takika narativni roli, a je tudiz logické, Ze byly pro dabingové tcely vytvoteny
dvé verze hudby, které zahrani¢nim vyrobciim poskytly moznost nahrani nové jazykové verze zpév,
zaroven s tim ale byly k dispozici i1 pasy obsahujici ¢eskou variantu pisni, a to pro produkce, které se

rozhodly zachovat pivodni jazykovou verzi zpévu. Mix obou verzi je kromé samotnych pisni totozny.
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Ruchové pasy obsahovaly zvukovou stopu, kterd pln€¢ souhlasi s vySe uvedenou klasifikaci rucht.
Zvukova stopa je synchronni s obrazem a obsahuje zvuky krokt, tleskotu, bourky, Sermu apod. a plné
nalezi do diegetického svéta filmu. Viechny zvuky vykazuji znaky piedchozi mixaze. Cast ruchi je
zasazena do specifického akustického prostedi (napt. ozvény), spektralni odezva zaroven napovida, ze
béhem michani ruchové stopy byl korigovan kmito¢tovy pribéh zvuku v dolnim a hornim pasmu.
Dnesni terminologii byl aplikovan tzv. band-pass filter, neboli pAsmova propust — elektroakusticky filtr,
ktery propousti pouze ¢ast zvukového spektra, nizsi a vyssi kmitoCty odfezava. Ruchy vykazovaly znaky
nejenom elektroakustické manipulace s dozvukem ¢i spektralnim podanim, napiiklad zpév ptaka, ktery
se poprvé objevuje v druhém dile ruchovych pasi, byl vytvoren komplexem ténovych generatort.
Ruchova slozka snimku tudiz nalezi do okruhu elektronického zvuku, i kdyZ jde stale o pomérné stiidmé

vyuziti elektroakustiky.

Cést ruchové stopy byla smichana s hudbou v pasech oznagenych jako hudba. Slo primarné o piivodné
akustické zvuky, které svym charakterem vykazuji bud’ velkou miru elektronické¢ manipulace, nebo
o signaly, které byly pfimo vytvorfeny elektronickou syntézou. Ukazuje se tak, Ze tato ¢ast ruchi byla
tvoiena jako soucast hudebni slozky filmu. U elektroakustického zvuku se tak ztraci hranice mezi
hudbou, ruchem a sound-designem. Zden&k Liska byl podle vzpominek zvukaie Ivo Spalja velmi ¢astym
hostem v barrandovskych studiich (Spalj, osobni rozhovor, 4.12.2018), kde dohlizel na vyrobu
elektronickych efektl, nebo je pfimo vytvarel. Je tedy takika nemozné bez dalsiho archivniho vyzkumu
s jistotou urcit jejich autorstvi, samotny fakt, Ze je jejich velka Cast pfitomna pfimo ve hudebni stopé,
pak poukazuje, jaky diraz autorsky tym kladl na jejich spravnou mixaz a finalni vyznéni. Mezinarodni
michaci pasy byvaly totiz vyuzivany pro vyrobu novych cizojazy¢nych kopii a pravé tim, Zze hudebni
pasy obsahuji klicové elektronické zvuky, bylo zajisténo jejich spravné hlasitostni a spektralni podani

v zahrani¢nich verzich snimku.

Zvuky obdobného charakteru byly pak obsazeny i ve dvou pasech, které byly oznaceny jako
»~mezinarodni pas hudba — efekty. Nalezely do Sesté¢ho a sedmého dilu snimku — coz odpovida tseku
filmu, ktery je vyjadfitelny timecodem (v zauzivaném filmovém formatu hodina, minuta, sekunda,
frame — HH:MM:SS:FF) jako 00:50:50:00 — 00:53:46:00. Pasy postradaly synchroniza¢ni zvukové
signdly, jejich sesazeni s filmem probehlo na zdklad¢é poslechu a porovnani tranzientnich signald. Na
plose tfi minut probiha ve finalnim mixu filmu dialog dvou postav, ktery je dokreslen vyraznymi
elektroakustickymi efekty. Tato zvukova kompozice je v mezinarodnich michacich pasech rozdélena
mezi tii stopy, nejvyrazn€jsi z nich jsou zapsany pravé na efektovych pasech. Ty obsahuji pro Lisku
symptomaticky zvuk kolisajici tonové vysky, ktery svym charakterem pfipomina zvuk hudebni pily.
V hudebnim pase jsou smichany elektronicky syntetizované zvuky, v pozadi hraje tonovy generator
sinusoidu oscilujici v rozpéti 330 Hz — 590 Hz se zakladnim tonem na 490 Hz. Ve zbytku hudebni stopy
jsou pak rytmizované vysokofrekvencni signaly, které jsou synchronné dopliiovany zvukem zpévu

ptaki v ruchovém pase. Tato zvukova kompozice Castecné vystupuje z diegetického svéta filmu, je
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kombinovana s diegetickymi ruchy, které synchronné ilustruji vzplanuti kouzelného kotliku v obraze.
Zvuk exploze je slozen z realné nahravky vybuchu v ruchovém pése a elektronickym tranzientnim

signalem ve stopé hudebni.

Zajimavym nalezem byly i dva pasy s oznac¢enim hudba a hudba se zpévem, u kterych nebyl vyplnény
ptislusny dil filmu. Oba pasy mély po digitalizaci stopaz kolem 3:30 a na prvni poslech znély, jako by
$lo o jinou variantu tivodni znélky. Po bliz§im prozkoumani se ale ukazalo, Ze jde o stopu sloZenou ze
tf hudebnich ¢isel, pticemz kazdé z nich se objevuje v jiné €asti filmu. Porovnanim s digitalizovanym
titulem se pak podatilo zjistit, ze pas obsahujici variantu bez zpévu obsahuje hudebni stopu, ktera se ve
filmu vyskytuje mezi timecody 00:00:00:00 — 00:02:30:00 a 00:03:40:0 — 00:04:00:00. Varianta
oznacena jako hudba se zpévem pak obsahovala vloZzenou pisen, ktera se vyskytuje 00:28:38:00 —
00:29:32:00. Obrazek ¢. 19 znazoriiuje porovnani obou past se zvukovou stopou filmu a pfislu§na mista,
kde se dany zvuk ve filmu vyskytuje, Cervena stopa pfislusi varianté se zpévem, oranzova bez zpévu,

fialova digitalizovanému filmu.

_ N
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Obr. 19 Hudebni ukazky, vyskyt v ramci snimku

Je pravdépodobné, ze jde o hudebni ukazky z filmu, cemuz odpovida i mixaz obou pasu, ve které jsou
jednotlivé pasaze umné smichany za pomoci série tzv. cross-fadeii, neboli prolinacek. Mix obou pasi
je lehce odlisny, proto se zda, ze tyto materialy byly smichany za pomoci genera¢né diivéjsich vyrobnich

materiald, pravdépodobné mixt ¢i vormixt. Praktické vyuziti téchto materidlti nebylo zjisténo.

Mezindrodni michaci pasy Mal¢ moiské vily v detailu vyjevuji, jakymi prostfedky Zden¢k Liska
a zvukatsky tym Jitiho Lenocha a Ivo Spalja docilili éterického, byt uméfeného vyznéni snimku. Nalezi
generované kompozice a smyc¢ky Ikarie XB-1, nebo spektralisticky pojaté zvukové plochy Vlacilova
tryptichu Déblova past (1961), Marketa Lazarova (1967) a Udoli véel (1967). I zde ale hraji velkou roli
elektroakustické efekty a syntezatory, stejné€ jako sofistikované vyuziti elektronickych dozvuki a echa,
coz mimo jiné filmu vyneslo cenu za nejlepsi hudbu na Mezinarodnim filmovém festivalu v Kahiie

vroce 1977 (Matzner & Pilka, 2002). Diky analyze mezinarodnich michacich pasa se ukazalo, jak
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detailni pozornost byla vénovana akustickému prostiedi, ve kterém se jednotlivé zvuky nachazeji. To
neplati jen pro diegetické ruchy, u nichz je ocekavatelné, ze budou za pomoci elektronickych efektt
smichany tak, aby jejich dozvuk pfipominal akustiku mist, ve kterém se odehravaji. Riizné typy ozvén
se objevuji i u nediegetickych ruchovych kompozic, nebo hudby. Nejvyraznéji jsou tyto efekty
vyuzivany v momentech, kdy se hudba a pisné nachazeji na hranici filmové diegeze a neni ziejmé, jestli

dany zpév slysi i postavy na platn€, nebo jestli funguji pouze jako komentat déje urceny divakovi.

Dalsi otdzkou vyplyvajici z podstaty mezinarodnich michacich pasi je jejich vyuzivanost. Tu ilustruji
mimo jiné i interni dokumenty Filmexportu, hospodaiského podniku, zfizeného v roce 1957 pro ucely
importu a exportu filmovych titulti (Havelka, 1975). Tento zatim nezpracovany fond se nachazi v NFA,
v dokumentech z roku 1985 je Mald moiska vila zminovana jako jeden z titull, u kterych maji byt
zachovany mezinarodni pasy pro budouci exportni aktivity podniku (Merkvartova, 1985). Neni ziejmé,
zdali jde o stejné materidly, které byly vyuzZity pii poslechové analyze, z dosavadniho prizkumu sbirky
magnetickych nosict totiz vyplyva, ze jednotlivé tituly mohly byt opatfeny i vice nez jednou sadou
mezinarodnich pasu. Je ale jisté, ze Mala motska vila byla jednim z c¢eskoslovenskych filmd, ke kterym
vznikl nespocet novych jazykovych verzi, tudiz je mozné, ze existovalo vice sad mezinarodnich pas.
Dale se prokazala i teze o recyklovani past filmovou produkci. Pasy byly ¢astecné recyklovany
pravdépodobné v devadesatych letech, jak napovida ruchovy pas prvniho dilu snimku. Dle, vétSinou
velmi presnych, informaci webu www.dabingforum.cz byl dabing snimku Old Surehand vyroben

barrandovskymi studii v roce 1993 (Roko, 2010).

3.2.2 Mala morska vila, scénar

Dalsim z moznych zdroji poznani zvukové slozky kinematografického dila a jejiho vzniku jsou scénafe.
Ty totiz obsahuji jak samotny text filmu (dialogy), tak provadéci pokyny, které naznacuji, jakym
zptisobem ma byt komponovan obraz, trikové scény nebo zvuk a hudba. Pro analytickou praci s obsahem
konkrétnich scénari je ale nejdiive nutné vymezit jejich pozici v ramci filmové vyroby. Chapani scénaie
a jeho povahy filmovou teorii je mozné zjednodusené rozdélit na dva vzajemné se vylucujici pohledy,
které vychazeji z rozdilného uchopeni jejich primarniho ucelu, respektive z dichotomického pfistupu
k jejich Cteni. Na scénafe je totiz mozné pohliZet jak jako na nedokoncenou entitu, text, ktery je uréen
k dalsi transformaci do filmového dila, tak jako na uzaviené dilo, entitu, ktera je urcena ke ¢teni. Oba
pristupy nachazeji své stoupence, v ramci této studie si neklademe za cil konceptualni uchopeni otazky
autonomie scénafe jako uméleckého dila, v souladu s koncepci NFA vyuZivame syntézy obou pfistupt,
ktera umoznuje uchopeni scénaiti v jejich komplexni a mnohozna¢né podstat¢ (Trnka & Janaskova,

2020).

Scénat zde chapeme jako soubor texti, které sice mohou byt uméleckym dilem jako takovym, zaroven
ale slouzi jako prekurzor filmového dila obsahujici konkrétni pokyny, které jsou dale realizovany

tvarcim tymem. Posloupnost jednotlivych textovych formati pak podle Jana Trnky sleduje logickou
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osu: namet > synopse > filmova povidka > scénosled > literarni scénat > technicky scénaf (Trnka,
2018). Technicky scénaf, jako finalni material této genealogické tady, obsahuje nejsirsi skalu
provadécich informaci, pokynt, kterymi autor scénaf opatfil, aby tvir¢i tym vyuzil prostiedkd nutnych
k docileni narativniho ¢i dal$iho, napfiklad estetického, efektu. Je proto idealnim kandidatem pro
analytické uchopeni vyroby zvuku filmového dila — porovnanim textovych pokynu tykajicich se zvuku
¢i hudby filmu je mozné zjistit, jaké vyrazové prostiedky zvolil skladatel ¢i zvukaf, aby naplnil
ocekavani autora scénaie, pripadné které ¢asti soundtracku byly vytvoreny bez ohledu na dané pokyny,

a jejich podoba je zavisla pouze na intencich skladatele ¢i zvukarte.

Technicky scénar k snimku Mala motska vila ma vroceni 1975, byl vydan dramaturgickou skupinou
Oty Hofmana pracujici ve FSB a v soucasné dob¢ se, stejné jako dalsi scénafe Ceské kinematografie,
nachazi v knihovné NFA. Na jeho tivodni strance se nachazi informace o autorstvi, to je v tomto ptipade
ptipsano Karlu Kachynovi, rezisérovi snimku. Zarovei je zde uveden autor piedlohy, Hans Christian
Andersen, autor literarniho scénafe Ota Hofman a dramaturg Marcela Pittermanova. Dale jsou zde
uvedeny dalsi autorskeé role, které se na snimku podilely, hned dvé jména spojena se zvukovou strankou
snimku zde ale chybi. V ,,seznamu pracovniki §tabu na filmu* neni uveden autor hudby, Zdenék Liska,
coz muze vychazet z faktu, ze autor hudby neni stricto sensu soucasti filmového stabu, je jeho extenzi,
zpravidla nebyva pfitomen na filmovych lokacich a nepodili se na denni vyrobé filmu. Jak ukazuje
prazkum dalSich technickych scénaiti, v nékterych piipadech neni skladatel hudby uveden (napft.
u Spalovace mrtvol Juraje Herze), v jinych zase ano (napf. Na veliké fece Jana Schmidta). Je tedy
mozné, ze v dob€ vyhotoveni technického scénafe Malé moiské vily nebyl jesté autor hudby znam. Jako
zvukovy mistr je uveden Jifi Lenoch, coz je Udaj shodujici se s Gvodnimi titulky filmu, nicméné
dostupné filmografické databdze a dalsi online zdroje (CSFD, FdB, Wikipedie) uvadéji jako dalsiho
autora zvuku Ivo Spalja. To souhlasi s jeho vzpominkami, nicméné neni ziejmé, jaky je zdroj této
informace, ani v jednom z pripadt totiz neni nikterak uveden. Vzhledem ke kolektivni podstaté zvukové
vyroby je ale vice nez pravdépodobné, Ze Jifi Lenoch nebyl samojedinym tviircem celého zvuku filmu,
Ivo Spalj mohl byt jeden ze zvukovych pracovnikil, jehoz jméno se ale nedostalo ani do avodnich titulkt
ani do technického scénaie. Scénai dale pokracuje jmenovanim hlavnich roli, vedlejSich roli

a komparzu, jejich vyskytu v konkrétnich scénéch filmu, seznamem exteriérii a ateliérovych scén.

Samotny text scénafe pak zacina na prvni Cislované strance tvodnim obrazem filmu, exteriérovym
zabérem na more, ktery je soucasti uvodni titulkové scény. Jiz zde se objevuje prvni pozadavek na zvuk
a hudbu, rachot ptiboje ma byt ,,zpomalen, rozlozen a ma se ,,rovnomérné stfidat se zkomponovanou
hudbou®. Ten neni ve vysledném zvukovém provedeni doslovné respektovan, celé avodni titulky jsou
doprovazeny pouze hlavnim hudebnim tématem bez ruchti ilustrujicich zvuk mofte. Pti bliz§im poslechu
se ale ukazuje, ze smyccové party hrajici v rychlych glissandech mohou fungovat jako hudebni
reprezentace piiboje. Dalsi zminka hudby se nachazi od 8. do 10. strany, kde se poprvé objevuje Ustiedni

pisen filmu, neni zde ale uveden zadny pozadavek na vyznéni hudby, pouze textace zpévu. Pozadavek
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zpévu se opakuje v mnoha dalSich mistech scénate, nékdy je pouze naznacen (,,zpév Malé motské vily
pokracuje®, s. 11; ,,dozpiva®, s. 13. apod.), jindy je vyzadovan i konkrétni text prisluSejici k dané scén¢
(,,Prvni kdmen, bily [...]*, 111; ,,Hluboko, do hloubi [...]*, s. 113, ,,Slysi opét zpév Malé motske vily
[...], s. 114; apod ), ptipadné je text opatien i provadécimi pozndmkami popisujicimi charakter zvuku
nebo jeho mixaze (,,zpév Malé morské vily ptezniva [...] do hukotu moie®, s. 61). Takika vzdy provedeni
ve filmovém dile respektuje pozadavky scénare, v samotném zavéru snimku ale Kachyna navrhuje dva
mozné konce a zda se, ze byla zvolena druha varianta. Oproti pfedepsanému uryvku zavére¢né pisné ale
ve filmu zni daleko delsi repriza tstfedniho textové-melodického motivu soundtracku. Neni ziejmé, jak
k tomuto rozhodnuti doslo, nicméné zvolené feSeni respektuje ducha zaveérecné scény, detailnéjsi
rozpracovani nazna¢ené myslenky umociuje jak tragické vyusténi ptibéhu, tak melancholicky ton, ktery

je spojujicim prvkem hudby celého snimku.

Scénat v nékolika ptipadech mluvi o ruchové stope snimku (,,0zval se hlahol musli®, s. 23; ,,ozyva se
sktipot rahnovi“; s. 107; ,,vlna zasuméla ze tmy“, s. 148 apod.). VétSina z predepsanych ruchd se
v prislusné stop¢ ale viibec nevyskytuje, jako naptiklad nekolikrat se opakujici hlahol musli (s. 23,
s. 17.), a jen ve dvou pfipadech je pomérn¢ ptresné respektovany scénar (,,Ozval se zvuk fetézu a lode
vytahované na bieh®, s. 147; ,,vlna zaSuméla ze tmy*, s 148). Ztvarnéni né¢kterych ruchovych pokynt se
nachézi v hudebni stopé€, jako naptiklad tlukot srdce. Ten je pfedepsany v obraze €. 71 na stran¢ 104.
Zdengk Liska tento pokyn ztvarnil troufalou kompozici rytmického perkusivniho ostinata, které je
kombinovano s filtrovanym bilym Sumem, ktery je provedenim pokynu ,,0zve se sykot [...] zhavy,
ohnivy jazyk stekl po skladni stén¢ a hofi“. Pfi srovnani s ruchovymi mezinarodnimi pasy se dale
ukazalo, Ze vétSina ruchové stopy zaznamenana v mezinarodnich michacich pasech neni scénarem nijak
predepsana. V celém textu se nachazi vSeho vSudy 17 pozadavkd na ruchovou slozku, v ptisluSnych
pasech je ale mozné poslechem rozeznat vice nez 150 ruchovych akci, kterymi byl film opatien i bez
narokt scénare. Srovnani ruchové stopy s piisluSnymi pokyny ve scénafi tudiz ukazuje, Ze tvorba zvuku
Malé motské vily probihala pomérné autonomné, kdy zakladnim parametrem pro ozvuceni bylo filmové

dilo a jeho interpretace zvukatskym tymem.

Hudebni slozka je scénafem zmifiovana o poznani ¢astéji, a to ve 30 pfipadech. Vzhledem k tomu, Ze
soundtrack Mal¢ motské vily je na hudbu bohaty, je ale jasné, ze ani zdaleka nemtize byt scénafem
predepsana vétsi ¢ast hudebni slozky filmu. V mezinarodnich péasech totiz zni hudba v 77 minutach
z celkovych 86 minut filmu. Pfedepsana hudebni Cisla je mozné rozd¢lit do pripadu, kdy je pozadavek
smétovan na scénickou hudbu, ktera zpravidla odpovida déji na platng (,,trubaci [...] op€t zahudou svoji
melodii“, s. 27; ,,skupina truba¢t hraje na lastury slavnostni fanfaru“, s. 53; ,,Dirigent pokyne a hudba
[...] se opét spustila“, s. 114 apod.), a na ojedinélé ptipady, kdy hudbu vydava fyzicky predmét (,,[...]
mechanicky slavik... Kdyz zpival pohyboval kiidly [...], s. 19). Vétsinu scénickych hudebnich cisel je

mozné dale rozdélit na fanfary a hudbu hrajici pfi tanecnich scénach. Dale se objevuje na pozadavek na
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diegetické vyuziti pisni. VSechna pfedepsana hudebni ¢isla jsou ve filmu adekvatn€ ztvarnéna. Je ale

jisté, ze vétsina hudebni slozky filmu nepodléhala narokim scénate a spadala pln€ do gesce skladatele.

Jak je patrno ze srovnani ptedepsanych ruchi, hudby a jejich provedeni, vétSina scénaristickych narokt
na zvuk filmu pln¢€ nalezi do vrstvy diegetického zvuku, coz pfirozené vychazi z predpokladu, ze ukolem
scénare je obsahnout zakladni narativni funkce jednotlivych slozek filmu. Neni tedy s podivem, ze
primarné piedepisuje zvukové a hudebni akce, které jsou plnou soucasti filmového svéta, a jsou tudiz
soucasti vypraveéni. V rdmci zvukového svéta Malé motské vily se pak vyskytuje vrstva, kterd se
pohybuje na samé hran¢ diegeze. Hlasy jednotlivych postav se v ne€kolika scénach vyskytuji mimo
obraz, bud’ pfislusi nékomu, kdo se v dané scéné neobjevuje a pouze v reminiscencich jiné postavy
komentuje d¢€j, nebo nalezi Malé motské vile, ktera prisla o hlas. Tyto pasaze jsou ve scénafi pfedepsany
pozndmkou ,,M. O.“ (s. 65), pfipadné ,,hlas Malé motské vily* (s. 128), a jsou bez vyjimky realizovany.
fakt zdlraznén vyuzitim rychlé ozvény (tzv. slapback), ztraceny hlas Malé moiské vily je v ptipadé
monologu smichan bez jakychkoliv efektll, v pfipadé zpévu je vyuzito dozvuku (tzv. reverb), ktery

zduraznuje melancholické kvality pisné a jejiho narativniho vyznamu.

Srovnanim scénafe, mezinarodnich pasu a filmu se vyjevilo, Ze velka ¢ast diegetického zvuku, ktery se
nachazi na magnetickych nosicich, neni scénafem nijak ptredepsan. Nediegeticka hudba pak neni
zminéna ani jednou, stejné jako scénar vétSinou neklade zadné estetické ¢i technické pozadavky na zvuk
ani hudbu. V nékolika pripadech se ukazalo, ze pfedepsané pozadavky nebyly tvir¢im tymem
realizovany, z ¢ehoz je mozné usuzovat, ze koncepce zvukové a hudebni slozky Malé moftské vily byla
tvlrcim rozhodnutim ptislusnych autord, a to pravdépodobné v jejich vzajemné dil¢i spolupraci. Neni
samoziejm¢ mozné dovodit, jak probihal samotny proces ozvuceni filmu a jakou tviir¢i autonomii méli
zvukafti ¢i skladatel, vzhledem k postaveni Zdeiika Lisky, ktery byl v poloving 70. let etablovan jako
zadany a vysoce plodny skladatel, je ale mozné predpokladat, Ze provedeni pozadavki scénaie a cela
dalsi kompozice a provedeni filmové hudby bylo plné v jeho gesci. Indicii o spolupraci zvukaiti a Lisky
pti vytvafeni ruchové stopy filmu by mohlo byt to, Ze ¢ast ruchti se nachazi v hudebnich pasech a jsou
pln€ smichany s hudbou. Lisktv cit pro zvukové a hudebni zndzornéni déje ostatné ukazuji 1 jednotliva
hudebni cisla, kterd Casto vyuzivaji zvukovych ploch, glissand nebo jinych hudebnich efekti pro
ilustraci akei na platné. Srovnani dale ukazalo, ze mezi danymi materialy existuje logicka vazba, tyto

poznatky byly vyuzity pro vytvofeni konceptudlniho modelu jejich vztahu.
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4 FILMOVY ZVUK, KONCEPTUALNi MODEL

Jakkoliv je samotna otazka kategorizace, nasledné katalogizace filmovych materiald a konceptualizace
jejich vztahu k filmovému dilu feSena jak na ptidé mezinarodnich oborovych asociaci (FIAF, IASA),
tak mezinarodnimi standardy (napt. FIAF 2016, EN 15907), v ptipad¢ snahy o konceptualni uchopeni
vztahu jednotlivych materiali vazicich se k filmovému dilu je nutné se pokusit o multidimenzionalni
klasifikaci filmového dila a jeho jednotlivych slozek. VySe zminény, a z katalogizacnich divodu
vyuzity, modifikovany model FRBR je sice vice nez vhodny pro klasifikaci jednotlivych materiala,
v ramci konceptualizace vztahii mezi jednotlivymi materialy ale jen stézi pokryva specifika filmu a jeho
zvuku. Jak poukazuje Richard Smiraglia, v pfipadé kinematografie je na mist¢ uvazovat o rozsifeni
standardniho déleni entit ,,dilo-vyjadfeni-provedeni-jednotka® o jakousi meta-entitu superdilo, ¢i
naddilo. Na ptikladu snimku Zkrocena hora (2005) ukazuje, ze dila, ktera maji vztah ke konkrétnimu
filmu, zahrnuji ptivodni povidku, roman, film, filmovy soundtrack a scénaf. Jejich bibliograficky vztah

pak existuje mimo rdmec FRBR (Smiraglia, 2007).

V této logice je mozné zajit jesté dale, pokud budeme filmovy soundtrack vnimat jako dilo, které se
sklada z jednotlivych vyjadieni svych slozek, filmové hudby a filmového zvuku, respektive z hudby,
dialogti, ruchové kompozice a mixaze. V ramci filmu totiz neni mozné chapat hudbu a zvuk jako jednu
abstraktni entitu, jejiz vyjadfeni reprezentuje partitura nebo vysledna nahravka. Jak ukazuji magnetické
zvukové nosice, v kazdé generaci materialu se objevuje Cast informace, kterd vede k vyslednému

soundtracku, a jen stézi bychom mohli naptiklad ruchové pasy povazovat za provedeni filmové hudby.

Jeden z problému tkvi v samotném uchopeni hudebniho ¢i zvukového dila. V kontextu klasické
kompozice je standardem povazovat jednotliva provedeni (notovy zaznam, nahravku koncertu) jako
vyjadieni toho samého dila. Zavérecna zprava IFLA jako priklad uvadi Uméni fugy Johanna Sebastiana
Bacha jako dilo, jako jednotlivd provedeni pak Bachovu varhanni notaci, nebo pozdéjsi orchestralni
partituru Anthonyho Lewise (Funkcni pozadavky na bibliografické zaznamy: zavérecna zprava, 2002).
V ramci FRBR je pak pfedpokladem, Ze dilo je ideovym obsahem, urtextem, které je dale vyjadfovano
a nasledné provadéno. V této zavérecné zprave je dale definovano dilo jako ,,abstraktni entita; neexistuje
jediny materialni objekt, ktery by bylo mozné oznacit jako dilo. Dilo rozeznavame pomoci jednotlivych
realizaci nebo vyjadreni dila, ale samo dilo existuje pouze ve shodé obsahu mezi riznymi vyjadienimi
dila* (Funkcni pozadavky na bibliografické zaznamy: zaverecnd zprava, 2002, s. 14). Tato
konceptualizace sice dobfe funguje v ptipad¢ evropské artificialni hudby, ve které je s urtextem dila
asociovan skladatel, v kontextu hudby popularni, elektronické nebo filmové je tento koncept ale
pongkud problematicky. Jiz samotné vymezeni dila totiz pocitd se specifickymi parametry autorstvi

a replikovatelnosti obsahu.

Terminologii filozofa a estetika Nelsona Goodmana by bylo mozné ¢astecné ztotoznit koncepci

umeéleckého dila v ramci FRBR s uménim alografickym, tedy tim, jehoZ vSechna spravna provedeni jsou
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ekvivalentnimi instancemi dila (Goodman, 2007), jako je tomu v piipadé literatury, kdy kazdé jedno
vydani a kazdy jeden opis naptiklad Babicky konstituuje rovnopravné provedeni dila BoZzeny Némcové.
Takto ale neni mozné klasifikovat veskeré umeni, pro jeho podstatnou Cést je totiz zasadni otazka po
originalu — fotografie Mony Lisy ¢i jeji napodobeniny nejsou legitimnimi provedenimi dila Leonarda
da Vinci. Autografické uméni ve striktné goodmanovském chapani estetiky pracuje s dichotomii
original-padélek, nicméné jeho chapani otazky autorstvi je mozné dale rozvijet. Jednim z piiznakt
alografického umeéni je existence notace, zplsobu zapisu, ktery umozni jednoznacnou
reprodukovatelnost uméleckého dila. Hudba sice z pohledu FRBR pocita se svou replikovatelnosti
(notova partitura vs. koncertni provedeni), pfi bliz§im pohledu na specifické zanry hudby 20. a 21. stoleti
se ale ukazuje, Ze 1 zde muze otazka po originalu hrat ptekvapivou roli. Jak si v§ima Theodore Gracyk,
popularni a rockovou hudbu je mozné klasifikovat i jako autografickou, a to proto, Ze v jejim stfedu
nestoji dilo reprezentovatelné notovym zaznamem nebo koncertnim provedenim, ale nahravkou, ktera
je vnimana jako original (Gracyk, 1996). Nové verze nahranych pisni (tzv. coververze) pak v mnoha
ohledech vykazuji znaky padélku. Gracyk nabizi ideovy experiment, ve kterém se ve 22. stoleti ztrati
vSechny nosice legendarniho alba Bruce Springsteena Born to Run. Kulturni stopa desky bude ale tak
velka, ze se diky dochovanym notovym piepisiim, nahravkam hlasu zpévaka a digitalnim technologiim
podafi nasimulovat co nejvérnéjsi faksimile ptivodni nahravky z roku 1975. Tato kopie ale bude dle
Gracyka, byt dokonalym, falzem. NosiCe, které by byly v tomto hypotetickém scénari prodavany
sbérateltim, nejsou nosice obsahujici to samé dilo, které vytvofil Springsteen a tym techniki a zvukait
ve studiu. Tento experiment kromé zpochybnéni alografické podstaty hudby mimodék problematizuje
vyse citované vymezeni dila v ramci FRBR — v kontextu popularni hudby je dle Gracyka mozné oznacit
konkrétni materialni objekt za falzifikat, tudiz musi existovat i original, kterymi by v tomto piipad¢ byly

pravdépodobné finalni mixy pisni na magnetofonovych paskach.

Gracykuv pohled je v mnoha ohledech mozna az ptilis radikalni, nicméné si v§ima podstatné vlastnosti
hudby 20. a 21. prvniho stoleti. U ¢asti hudebni produkce je jen obtizné chapat jako ekvivalentni
vyjadieni jednoho urtextu viechny jeho provedeni. Hudba poslednich pfiblizné osmdesati let totiz velmi
Casto vyuziva principu mixaze ¢i elektronickych efekti a sméfuje k vytvoreni jednoho originalu,
studiové nahravky, ktera je jen obtizné replikovatelna v zivém provedeni nebo je nezachytitelna tradicni
hudebni notaci. Autorstvi je pak v mnoha ptipadech kolektivni podstaty, jak ostatné doklada soudoba
popova produkce, ktera Casto stavi na stejnou uroven autory hudebniho obsahu a zvukového provedeni
nahravky (tzv. producentd). To, Ze FRBR a odvozené modely jen tézko popisuji funkéni vztahy
v kontextu soudobé hudby, je ¢im dal tim cCastéji reflektovano odbornou komunitou. Jak ukazuje
naptiklad Chris Holden, velkou ¢ast non-artificidlnich a experimentalnich dél je pomérné obtizné
klasifikovat v ramci vertikalniho konceptualniho modelu, na zdkladé¢ literatury pak (Vellucci, 2007)
navrhuje rozsifeni klasifikace o entitu subexpression (dale dil¢i vyjadieni), neboli vyjadrenim vyjadrent

(Ayres, 2005), pomoci které je mozné se vyrovnat s otazkou riznych variant jednoho dila, naptiklad
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v piipad€ coververzi, nebo zpétné vytvarenych notovych zapistt zivych nahrdvek (Holden, 2013).
Nejjasnéji se koncept dil¢iho vyjadreni vyjevi, pokud takto klasifikujeme naptiklad rizné nahravky
provedeni vySe zminéné orchestralni partitury Anthonyho Lewise Uméni fugy. Diky vyuZziti entity
dil¢iho vyjadreni mame moznost 1épe rozlisit konkrétni instance koncertniho provedeni a zaznamu
Lewisova pozdéjsiho vyjadieni Bachova puvodniho dila. Obdobné je mozné chapat michaci pasy

hudebniho alba nebo notovou transkripci jednotlivych pisni.

Filmové dilo je v tomto kontextu specifické hned v nékolika ohledech. Goodmanovska estetika povazuje
film za uméni autografické. Jakkoliv pii jeho vzniku hraje roli notace, a to v podobé scénate, jeho vztah
k vyslednému dilu je volny, neni pfesnym otiskem filmu. Jiz na prvni pohled je ziejmé, ze dél, ktera
maji volny vztah ke kinematografickému titulu, mtize byt mnoho, kazda ze slozek filmu disponuje jistou
notaci potfebnou k svému vzniku (partitura, dialogova listina, scénar atd.). Za kazdou ze slozek filmu
pak stoji jak autofi dané notace (skladatel, scéndrista, rezisér atd.), tak jejiho provedeni (dirigent,
orchestr, zvukovy mistr, kameraman, rezisér atd.). V ramci snahy o konceptuéalni uchopeni vyrobnich
zvukovych nosict je proto nutné zohlednit nejen jejich materialni heterogenitu, ale i otdzku autorstvi
jednotlivych slozek dila. Ta totiz v kontextu filmové vyroby jednoznaéné poukazuje na logicky vztah
jednotlivych nosi¢a a jejich obsahti. Jakkoliv jsou jednotlivé materialy v ramci katalogizace v NFA
chapany jako jednotky, které nalezi k provedeni dila, kterym je samotny film, pro pochopeni vztahu
mezi jednotlivymi materialy je nutné se pokusit o navrzeni konceptualniho modelu, ktery by Iépe
refletkoval jejich vztah. Klasifikace vyuzita pfi zpracovani sbirky, jeji digitalizaci a analyze obsahu totiz
vychazi z obecnych potieb katalogu NFA, nepostihuje ale generacni vztah, ktery mezi sebou materialy
maji. Richard Smiraglia (2007) sice navrhuje chapat film jako superdilo, pro ucely predkladaného
modelu ale postaci, budeme-li chédpat film jako dilo, které ma logicky vztah k dalSim dilim. Vyse
analyzovany technicky scénaf je chapan jako dilo, které je vychodiskem pro realizaci (dilo) filmu a také
vychodiskem pro (dilo) soundtrack (zde chapeme jako souhrnny termin pro celou zvukovou slozku

filmu). Soundtrack zaroven doprovazi filmové dilo.

Jak vyplyva z kvantitativni i kvalitativni analyzy, hlavnimi slozkami filmového zvuku jsou hudba, ruchy
a dialogy, které konstituuji jednotliva vyjadieni soundtracku. Zaroven s tim se ukazuje, Ze v komplexu
materiall existuji i nosice, které jsou vyjadienim mixaze, tvirciho procesu zvukovych mistrd. V ramci
modelu navrzeného Chrisem Holdenem by tyto slozky mohly byt vyjadieny naptiklad partiturou,
nahravkou hudby, ruchovou skladbou a dalsimi uméleckymi, ¢i technicko-intelektualnimi realizacemi
dila. Pro ucely popisu filmového zvuku se pak nabizi vyuzit dalsi déleni vyjadieni, diky kterému se 1épe
vyjevi nuance, které vyplyvaji z autorskych ukoni, které za jednotlivymi vyjadienimi stoji. Obdobné
jako Sherry Velluci (2007) chape jako dil¢i vyjadreni riizné varianty partitury (cela partitura, nastrojové
party), je mozné takto klasifikovat ¢astecné vyjadieni filmového zvuku. Naptiklad nahravku filmové
hudby je diky vyuZiti této entity mozné 1épe klasifikovat jako sub-sety jednoho vyjadieni, coz respektuje

dobovou zvukatskou praxi, zaroven s tim je vytvafena logicka struktura vztahu materiald pro budouci
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badatelské vyhledavani informaci. Jednotliva dil¢i vyjadieni vykazuji podobny vztah k variantam jako
zminéné piiklady michacich past k hudebnimu albu — zdil¢ich vyjadieni se sklada realizace
soundtracku. Provedeni by pak obsahovala vySe zmapované subtypy materialti — konkrétni konvoluty
past obsahujici dané provedeni dila (napt. vormix dialogu), ty jsou pak reprezentovany jednotlivymi
pasy spadajicimi do entity jednotka. Pro lepsSi pochopeni struktury entit viz obrazek. ¢. 20, ktery
zobrazuje jejich zakladni mapovani, na urovni jednotky jsou zvolené ndhodné nosice reprezentujici
vSechny dily daného pésu, na urovni provedeni jsou pak naznaCena pfislusnd provedeni. Diagram
z diivodu uspornosti nezobrazuje vS§echny mozné varianty kombinace zaznamenanych zvuki a jejich
mixaze, pouze naznacuje, v jakém jsou vztahu dané entity, k cemuz vyuziva konkrétnich ptiklada past

zpracovanych kvantitativni a kvalitativni sondou.
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Obr. 20 Mapa entit a jejich vztahu

Takto pojata modifikace FRBR modelu umoznuje 1épe postihnout rozmanitost materiald a jejich vztahu
ke zvukové strance filmu, respektive k filmu samotnému. Rozvrzeni entit pak umoziuje zachovani
logického vztahu mezi jednotlivymi materialy, zavedeni dil¢iho vyjadieni pak slouzi k detailngjsi
klasifikaci jednotlivych realizaci zvukové slozky filmu a jako zastit'ujici entita pro fyzické zt¢lesnéni
dila v ramci entit provedeni a jednotky. Zaroven je model navrzen tak, aby umoznoval dobrou
badatelskou orientaci v jednotlivych informacich a jejich klasifikaci. Snaha o konceptualni uchopeni
vztahli mezi jednotlivymi materialy totiz mimo jiné vychazi ze znalosti odborné i laické poptavky po
pramenech ceské filmové hudby, je tudiz pfirozené se pokusit zpracovavana data klasifikovat do
struktury, kterd umozni udrZeni propojeni jednotlivych materiald a pfipadné zjednodusi budouci

vyhledavani informaci. Otazka po kompletnosti nahravky a tom, jakou c¢ast zvuku filmu konkrétni
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material obsahuje, je totiz pfi patrani po pramenech filmové hudby a zvuku kli¢ova. Navrzena struktura
tak kromé& zachovani logického vztahu mezi nosici, jejich obsahem a slozkou filmového zvuku reflektuje
i to, ze se ve sbirce nachazeji pasy, které obsahuji pouze ¢ast soundtracku, naptiklad aryvek dialogu,
nebo kroky postav. Vyse nacrtnuty diagram zobrazuje zobecnéné chapani jednotlivych entit, které by

pak na piikladu material Malé motské vily vypadalo takto:
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Obr. 21 Konceptuadlni model materialit Malé morské vily

Diagram znazornuje klasifikaci materiali, které jsou v soucasné dob¢ soucasti zpracované casti sbirky
NFA (scénate, filmové materialy; opatené prislusSnymi identifikatory), dale magnetickych zvukovych
nosi¢ analyzovanych v kapitole ¢. 3, ale také prameni, které se nedochovaly (vyrobni pasy, nastrojové
party), nebo jsou soucasti té Casti poziistalosti, kterd se stale nachazi v majetku rodiny (partitury).
V rdmci mapovani vztah mezi jednotlivymi materidly je totiz na zaklad€ kvantitativni sondy mozné
predpokladat existenci generacnich krokd, které se v pripadé Malé motské vily nedochovaly, ale musely

byt soucasti vyrobniho fetézce filmového zvuku. Jejich logicky vztah k dilu je pak vytvofen na zakladé
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analyzy pfisluSnych typti materialii souvisejicich s jinymi filmovymi tituly. Vzhledem k rozsahu celé
sbirky magnetickych zvukovych nosici neni mozné vyloucit dalsi budouci nalezy vyrobnich past,
jejichz existenci model predpoklada. Obdobng model pracuje i s notovymi materialy — ackoliv nejsou
partitury Zdenka Lisky soucasti sbirky zadné pamétové instituce, jejich existence je nesporna, a i bez
analyzy jejich obsahu je mozné piedpokladat, jaky vztah k filmovému dilu zaujimaji. Takto navrzeny
model je zaroven piipravnym prizkumem moznosti propojeni materialti souvisejicich se zvukem
filmového dila, neni omezen pouze na konkrétni titul a zohlediiuje ty materialy, které obecné souvisi
s filmovym zvukem. V diagramu jsou neexistujici a nedostupné materialy zndzornény pierusovanou
¢arou. Pro vyjadreni vztahu mezi jednotlivymi entitami je vyuzito terminologie Zavérecné zpravy IFLA
(je realizovano, je ztélesnéno, je ilustrovano), koncept dil¢iho vyjadieni je v ramci diagramu znazornén
opisem ,,se sklada z*“. Navrzeny model umoznuje orientaci v ptisluSnych typech materidlii a na nich
zapsanych informaci, v ramci vizualniho znadzornéni se pak Iépe vyjevuje logicky vztah a generacni

navaznost jednotlivych nosica.

Diky tomu, Ze je tento model navrZeny na zaklad¢ piipadové studie materialti souvisejicich s konkrétnim
filmovym titulem, je mozné kriticky vyhodnotit obsah danych pramentl a zafadit je pod navrzenou
konceptualizaci jednotlivych entit. Ukazalo se, Ze vyuziti raimce FRBR umoznilo mnohonasobna
propojeni na trovni vyjadieni a provedeni, diky cemuZ je mozné dobie propojovat jednotlivé vrstvy
filmového zvuku s jejich vyjadienim. Jak je z diagramu patrné, naptiklad vyjadieni filmové hudby je
ztélesnéno jak na analyzovanych mezinarodnich pasech, tak na vyslednych filmovych materidlech
a v LP edici. Mnohonésobna propojeni jsou inherentni vlastnosti filmovych nosici, nahrané zvuky se
objevuji v riznych generacich materiald a je tudiz nutné, aby konceptualni model umoznoval propojeni
rozlicnych vyjadieni s vice provedenimi. Znazornéni zaroven ukazuje, Ze je mozné¢ do modelu vztahti
pramend filmového titulu zafadit i nosice, které dosud nejsou soucasti sbirky NFA, viz napt. vyrobni
ruchové pasy. Obsirnost modelu umoznuje pifipadnou budouci klasifikaci materiall, které nebyly
doposud objeveny (jako jsou naptiklad tzv. plachty, zvukaiské notace ztvariujici finalni kompozici
filmového zvuku). Navrzeny model bude dlouhodobé dopliiovan o dalsi zpracované magnetické nosice
a dale vyhodnocovan. Jeho cilem neni autoritni klasifikace vSech prament filmového zvuku, ale co
nejpresnej$i znazornéni jejich logického wvztahu, které dale zjednodusi budouci zptistupnéni

katalogizovanych informaci, obsahti magnetickych nosicti a jejich vyhledavani.
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ZAVER

Z poslani Narodniho filmového archivu jakozto pamétové instituce vyplyvd mimo jiné i snaha
o vyzkumnou ¢innost v oboru filmové historie, archivnictvi a pfidruzenych obori. Problematika filmové
hudby a zvuku je tématem, které v poslednich letech nabyva na zajmu jak odborné, tak laické vetejnosti.
V ceském kontextu je ale velka ¢ast specifik produkce stale neprozkoumana, a je tedy pfirozeng, ze ¢ast
védeckych ¢innosti NFA sméfuje i k popsani tohoto okruhu tuzemské kinematografie. Diky novym
nalezim dobovych zvukovych nosi¢t je mozné nahlédnout historickou zvukatskou a hudebni praxi
v novych kontextech, a nabidnout tak nové moznosti interpretace filmového zvuku a hudby. Vyzkum
filmové hudby a zvuku je realizovan v rameci SirSich vyzkumnych aktivit vyty¢enych dokumentem
Dlouhodobad koncepce rozvoje vyzkumné organizace Narodni filmovy archiv na léta 2019-2023. Dle
této koncepce probiha dlouhodobé védecké usili smérujici k uchopeni heterogennosti sbirek filmovych
inefilmovych materialt, a to v Siroké skale riiznych ptistupti k jednotlivym fondiim, realizované v radmci
mezioborové prace zahrnujici zakladni i aplikovany vyzkum. Cilem rozvoje vyzkumné organizace pak
nema byt pouze provadéni péce o kinematografické dédictvi, ale 1 dal§i provazani informacnich systému
instituce, implementace narodnich i mezindrodnich standardii a normativii a v neposledni fad¢ zvyseni
povédomi o narodnim filmovém dédictvi, vyzkumna valorizace sbirky a dalsi rozvoj ptidruzenych témat

(Gatialova & et al., 2018).

Filmovy zvuk a hudba jsou ze své podstaty multioborovymi tématy, pro jejichz vyzkumné uchopeni je
nutné vyuzit syntézu pfistupi kulturné-historickych, estetickych i informatickych véd a nastroji
technickych a kreativnich oborti. V ramci této studie byl navrzen jeden z moznych ptistupti k popisu
a analyze matérie filmového zvuku. Zvolené metody vychazeji z ¢im dal tim evidentnéjsi potieby
komplexniho uchopeni tématu. Tuzemsky i svétovy odborny kontext si sice jiz uvédomuje nutnost
vyzkumného zpracovani filmového zvuku, stale ale jde o témata, ktera jsou nedostate¢n¢ probadana,
coz se mimo jiné projevuje i v absenci mezindrodné uzndvaného systému klasifikace filmovych
zvukovych a hudebnich nosic¢t. V této studii byla nabidnuta mozna teoreticka vychodiska nutné pro
pochopeni vyrobni geneze filmového zvuku, na jejich zakladé probéhly vyzkumné sondy, které
umoznily konceptualni uchopeni zvukovych materiald a vytvofeni modelu, ktery reflektuje filmovy
zvuk a hudbu v celé jejich materialni heterogenité. Dale byl prezentovan jeden z moznych pristupti
k analytickému uchopeni filmové hudby, a to na piikladu snimku Karla Kachyni Mala motska vila.
Analyticka sonda zpracovala dochované zvukové nosice, které ukazuji, jakym zptsobem se vyrovnal
s pozadavky scénare filmovy skladatel Zden¢k Liska a jeho zvukaisky tym. Diky dochovanym
magnetickym pastim se vyjevila jista specifika dobové zvukové mixaze a dalSich kreativnich postupt

autord soundtracku filmu.

Sbér metadat je dale vyuzit v pfipravovaném souhrnném katalogu Narodniho filmového archivu. Na

zakladé¢ vyhodnoceni typd past a jejich obsahll je piipravovan modul dedikovany zvukovym
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dokumentim. Ten je postaveny na fizeném slovniku typd a subtypli past a zde predlozeném
konceptualnim modelu jejich logického vztahu. Analyza sbiranych dat byla vedena se zamérem
budouciho zpfistupnéni magnetickych nosict a vyrobnich informaci jimi obsazenych. Navrzeny model
reflektuje 1 pfedpokladané pozadavky badatelské komunity, tato studie tak mimo jiné sméfuje

k valorizaci sbirky instituce.

Kwvantitativni a kvalitativni sonda a z nich vychazejici konceptualni model zaroven slouzi jako primarni
vyzkum, jehoz poznatky bude v budoucnu mozné vyuzit v dalsi badatelské ¢innosti. Tato studie nabizi
jeden z moznych teoretickych pfistuptli, v jehoz ramci je mozné nahlizet na filmovy zvuk jako na
multimedidlni komplex materiald, jejichz vzajemna provazanost vypovida o genezi tvuréich ideji.
Ziskana data a metadata vedou nejenom k obohaceni filmové sbirky NFA, dal by méla vést k facilitaci
dosud nerealizovatelnych badatelskych pristupt smétujicich k pochopeni celého komplexu vyroby
filmového zvuku. Diky digitalizaci nosict, sbéru a ndslednému vyhodnoceni metadat se tak oteviraji
nové moznosti vyzkumnych pfistupt k déjindm filmového zvuku u nés, at’ uz jde o poslechove-
analytické pristupy, historii instituci a pracovist podilejicich se na vyrobé filmového titulu nebo
napiiklad sériovou a statistickou analyzu big data metadat obsazenych na nosicich a klicovych slov
vzniklych v ramci kvantitativni sondy. Filmova hudba a filmovy zvuk se tak mohou stat
plnohodnotnymi tématy tuzemské filmové historie a jejich vyzkum mtize dale prohlubovat nase poznani
dobovych produk¢nich technologii, tvlir¢ich postupl a znalost konkrétnich dél. Multimedialita tématu
vyzaduje jeho dal$i mezioborové uchopeni, v ramci kterého je mozné konstruovat paralelni déjiny ceské
kinematografie — takové, jejichZ soucasti jsou zvukové technologie, filmovi skladatelé, zvukovi mistii

a zvukova studia.
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