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DISABLED BY NORMALITY: DISABILITY
ART (RE-)IMAGINES DIFFERENCES

KATERINA KOLAROVA

Uvod

V minulém roce galerie Centrum soucasného umeéni DOX uspotadala ve
spolupraci s Jedlickovym ustavem a $kolami multimedialni vystavu s nizvem
Postigeni normalitou (Disabled by Normality)." Jak ostatné napovida i ndzev,
koncepce vystavy vychazela z teze, ze idea ,,normalnfho* je pravé tou mfiz-
kou, ktera sama produkuje ,,postizeni®. Cilem bylo otevfit prostor pro
reflexi a nové promysleni vyznamu ptikladanych ,,postizeni” a alteritée, ale
zejména tomu, co povazujeme za normalni a pro¢ se touha ,,byt normalni®
stala obecné¢ sdilenou zivotni ambici. Tedy oteviit prostor pro promysleni
socialnich vztahu, které by nebylo uzavieno v klecovém lizku jednoznaénych
vykladt, vyznamu a binarnich protikladi ,,normalita versus ,,postizeni®.
Umeélecké prace i historické materialy, které vystava Postigen: normaliton
predstavila, nahlizeji na alteritu a ,,postizeni” nikoliv jako na téma diagnos-
ticko-statistickych manualt ¢i kategorii na $kale socidlniho zabezpeceni,
ale predevsim jako formu a vysledek socidlnich vztahu a situaci. Jednotlivé
tematické sekce vystavy mapovaly hlavai kulturni diskurzy, které se na pro-
dukci a sprave ,,postizeni podileji, a zaroven tematizovaly formy rezistence
vuci formam znevyhodnéni. To, ze pfevazna ¢ast vystavovanych uméleckych
del pochazi od zahrani¢nich umélkyn a umélen, se kuratorsky tym snazil
kompenzovat snahou o reflexi dobového i soucasného kontextu v ¢eskych

Vystavu souborné predstavi katalog (Andél, v tisku).
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zemich. Jelikoz jsem spoluautorkou koncepce vystavy, tento text nemutize byt
recenzi vystavy a nebude ani jejim detailnim pfedstavenim. V tomto textu
chci zprostfedkovat a rozvinout nékolik kritickych otazek ¢i perspektiv,
které disability art mtize nabidnout odborné pedagogické vefejnosti k tématu
Mimo hlavni proud.

Umelecka dila maji tu moc zprostfedkovat jinou formu vhledu do fun-
govani socialnich struktur a norem nezli odborné diskuse ovladané expert-
nimi diskurzy a diskurzy administrativni spravy. Uméni mutze ptfekvapit,
zaskocit, oslovit necekanym zptsobem, umi nas, divaky a divacky, nutit
k vykroceni mimo raciondlné intelektualni interakci se zobrazovanym
tématem. Dovoluje, ¢i si dokonce vynucuje afektivni odpovédi a tim muze
inspirovat odbornou vefejnost k diskusim o spolecenské norme, normalité
a mechanismech prosazovani hlavniho proudu.

Socialni struktury a normy vytvafeji zony ,,uvniti* a ,,mimo* normalitu,
pficemz neviditelnost, ktera je zakladem jejich fungovani, jim propujcuje
zdani ptrirozenosti. Jak pise Robert McRuer (2012), i fad povinné télesné zdat-
nosti a intelektualn{ zptsobilosti se ,,maskuje jako neidentita, jako pfirozeny
rad veci” (s. 462). V tomto kontextu se zviditelnéni ,,normality®, jejf historie
i podminénosti zda byt nezbytnym krokem k naruseni spolecenskych hierar-
chii, které stoji za spolecenskym znevyhodniovanim a tdtlakem jinakosti.
Umeéni, a zvlasté pak disability ar?®, jakozto specifickd umélecka perspektiva,
takovou formu zkoumani ,,postizeni’ dokdze nabidnout.

Genealogie ,,postiZeni*

Na vystave byla pozornost vénovana mimo jiné reflexi stavajictho archivu
védéni o ,,postizeni” a jeho historickému utvafeni. Genealogie kategorie
»postizeni® je svazana s vyvojem moderni statistiky, tvorbou taxonomif,
typologii a definic tzv. aberaci, a je dokladem toho, co Michel Foucault ve

Disability art je smér umeéleckého ztvarnéni, jehoZ jednou z definujicich charakteristik je
kriticka konfrontace (¢asto pomoci ironizace, parodie, brikolaze a jinych technik
a strategii dekonstrukce) normativnich pfedpisa ,,normality”. Druhou definujici
charakteristiku pfedstavuje snaha o zachyceni zkusenosti zalozené na konfrontaci
s ,normalitou’. Perspektiva tohoto uméleckého sméru ¢i zanru spociva v konceptuali-
zaci ,,postizeni® jako spolec¢nosti produkované alterity a odlisnosti. Historicky disability
art vychazi a stale existuje v uzkém propojeni s komunitou ,,postizenych®. V anglo-
americkém kontextu dokonce hralo a hraje zasadni roli v politické a spolec¢enské eman-
cipaci lidi s ,,postizenim®. Nicméné nejedna se nutné o identitni nalepku. K disability
art se hlasi jak umélci a umelkyne s postizenim, tak bez ného. Rozhodujici je kriticka
perspektiva, ktera konfrontuje bezpecné zény normality a zdanlivé pfirozenosti.

K uzivané terminologii viz Kolatova (2012).
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svych cetnych dilech popisuje jako strategickou spravu modern{ spolecnosti
rozvrzenim a uspofadanim moderni populace kolem normy. Specifickymi
lokacemi moderniho archivu védéni o ,,postizeni® byly (a stale jsou) lékaiské
ordinace, operacni a prednaskové saly, anatomické sbirky ukazek ,,poruch®,
waberaci®, ,,deformaci a jinych piikladt deviantniho a abnormalnfho vyvoje,
stejne tak jako dstavy a instituce specializované péce ¢i diskurz administra-
tivni spravy. Jak mize vypadat vypofadani se s timto historickych archivem?

Fotografie 1
Robert Kusmirowski — Bez nazvu, 2009 (zdroj: autorka)

Pseudohistoricka instalace lékafské ordinace Untitled (2009) Roberta Kusmi-
rowského predstavuje lékafskou ordinaci jako prostor, v némz se skrze pro-
pojeni védéni a moci rodi ,,postizeni®. Seskupenf historickych medicinskych
aparatt, pomucek, fotografif a dalsich nezbytnosti 1ékatské praxe odkazuje
k tomu, ze v ordinaci se alterita objevuje s jedinym cilem, a to ,,aby mohla
byt odstranéna“ (Mitchell & Snyder, 2012, s. 192). Svou detailnosti zavade-
jici brikoldz, kterd md vzbuzovat zdani historické autenticity, dilem ironi-
zuje ,velké vypravéni o pokroku mediciny, ktery pomohl piekonat, reha-
bilitovat a napravit ,,dystfunkeéni®, ,,porusené”, ,nemocné“ a nezpusobilé,
a dflem atoci na samotné jadro medicinského paradigmatu, od né¢hoz cekame
odpovéd, jak na problém ,,postizeni®.
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1 Shirka sklenic se vz pominkami (Memory Jar Collection) britské umelkyné Ju
Gosling aka JU90 (viz fotografie 2) je materialni esej o objektivizaci, odci-
zen{ a moci, které jsou obsazeny v medicinském ndhledu na ,,postizeni
a z nichz se rodilo expertn{ védéni a moderni 1ékatska véda. Gosling svou
sbitku nabizi jako doplnéni kolekce lékate 18. stoleti Johna Huntera, ktera
predtim, nez byla ponicena za druhé svétové valky, obsahovala tisice expo-
natd. Ju Gosling ale misto ¢asti deformovanych tel, mrtvych tkani, ukazek
patologického vyvoje sebranych z bezejmennych a davno zapomenutych
tel konzervuje sama sebe. Do sbirky zafazuje fotografické zachyceni oka-
mzikd své vlastni télesné bolesti, fotografie svych blizkych, zvifat i objektu,
ke kterym ji néco vaze.

Fotografie 2
Ju Gosling — Sbirka sklenic se vzpominkami (zdroj: autorka)

¢ Kolekce Johna Huntera je v soucasnosti vystavena v londynské The Crystal Gallery.
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Skrze strategii polemického pfivlastnovani lékafské praxe uchovavani (ana-
tomickych) exponatu, se kterou Shirka sklenic se vz pominkami pracuje, Gosling
vyjadfuje komplikovany vztah k historii i soucasnym proménénym napodo-
bam formam poznani. Jejf instalace je ostrou kritikou napodobované praxe,
ale zaroven i pfiznanim si toho, jak moc nas, jakozto moderni subjekty,
biomedicinskd véda vytvaii. Ani Gosling, ani Kusmirowski nestavi na
prvoplanovém odmitnuti a kritice mediciny. Nedovoluji nim jednoduse se
distancovat od archivu moderni mediciny a obecné od véd o ¢lovéku ani od
praktik, které jej vytvorily. Komentuji soucasné zptusoby oddélovani jina-
kosti od normality a definovani ,,abnormalit® i ,,postizeni, a nutf nas se ptat,
jak moc je ono vyloucené ,,jiné* sttedem nasich normalnich identit. Shirka
Sklenic se vz pominkami nam piipomina, nakolik je nase vlastni télesnost, zdra-
vianormalita produktem védéni historicky vzeslého ze zkoumani postizenych
tel, tj. tél, ktera byla v jejich nové roli exponat zbavena historie, kontextu
1 lidstvi. Obé instalace odkazujf k etickym problémtm, které stoji u kofenu
modernich véd a tematizuji jejich spolecenskou zodpovédnost. Reflexe
genealogie zrodu ,,postizeni® zasadné problematizuji pfedstavu o tom, Ze
moderni védy slouzily novému a lepsimu poznani jinakosti a jejimu preciz-
nimu popsani. Naopak moderni véda byla jednou z lokaci, kde se jinakost
skrze klasifikace a zkoumani transformovala do ,,postizeni®.

Dalsi kapitolu konfrontace védeckého badani se svou vlastni minulosti
oteviela ta ¢ast vystavy, kterd se vztahovala k exponatim zaptijcenym ze
sbirek prazského Hrdlickova muzea ¢lovéka. Podobnosti mezi frenologic-
kymi modely lebek, tably se vzorky vlast, otisky nohou, rukou, obliceji
i nader (!) Pygmejua a ,,stfedoafrickych trpaslika®, které ve tficatych letech
20. stoleti sebral Pavel Sebesta v oblastech stiedni Afriky, a sbirkou diapo-
zitivii Romu a ,,postizenych®, které v dobé protektoratu, kdy sbirky muzea
vyuzival Ustav pro rasovou biologii (Institut fiir Rassenbiologie), sebral Bruno
K. Schultz, musi zasadné nabourat vzité pfedstavy o eugenice jakozto zrad-
ném, ale ojedinélém sméru vyvoje védy v masinérii narodné socialistické
ideologie. Materialni stopy historie nds nutf k nové reflexi toho, jak se kate-
gorie normality ustavovala skrze systematické znehodnocovani alterity, nuti
nas 1 k jinému pfemyslen{ o ,,postizeni” nez jen jako odrazu taxonomickych
a kategorizacnich snah, které samy vedou k socialnf devalvaci a zneuznani
(nikoliv télesné, psychické ¢i intelektualni schopnosti) jedince a vybizi nas
k uvazovani o tom, jak moc se kategorie postizeni prolina s rasovou jina-
kosti, genderem a sexualitou a jak se odrazi a potkava naptiklad se souc¢asnym
diskurzem o nepfizptsobivosti a ,,nepfizpisobivych® ob¢anech. Hrdli¢-
kovo muzeum a jeho historické archivy tu ov§em figuruji pouze jako jeden
konkrétni piiklad, a navic jako pfiklad instituce, ktera, jak se zda, hleda
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cestu, jak se s historickym odkazem vypofadat a nezaviit jej do skfini ne-
ptistupnych depozitafa.’

S genealogii konceptualizaci jinakosti jako ,,postizeni souvisi i historicky
vyvoj specializovanych instituci a ustavu, kterym spole¢nost pfenechavala
péci o své ,,postizené”. Fotograficky projekt Jona Crispina ve vystave oteviel
dalsi zasadni téma disability art: historie a moc instituci a jejich dopady na
zivoty lidi s postizenim. Crispinovy fotografie zachycujf kuffiky s osobnimi
vécmi osob, které byly umistény (a stravily pfevaznou ¢ast zivota) v americkém
Willardové astavu pro choromyslné (1869-1995) a ozivuji davno zapomenu-
té, zneviditelnéné a znevazené zivoty. Problematizuji tak logiku institucio-
nalizace, ktera se opira o vizi postizeni jako objektu vyzadujicim specialni
péci v odlouceni od ostatni spole¢nosti. A podobneé jako exponaty ze sbirek
Hrdlickova muzea i Crispinovy fotografie znepokojuji tim, jak zfetelné od-
kazuji na spojeni kategorii postizeni a nezptsobilosti s pfedstavou o rasové
jinakosti a rasové determinované nezpusobilosti, ¢1 jinakosti definované
genderem, sexualitou a dal§imi kategoriemi alterity. Casto to totiZ bylo (a jak
ukazuji nedavné prace z disability studies, stale jesté je) rasové, genderove ¢i
sexualneé kédované nevhodné chovani, které se stalo arbitrarni pficinou
zivota za zdmi instituci.

Myslet krasu jinak

Centralni otazka disability art: jak vytvotit novy jazyk, obrazové prostiedky
a estetiku, tedy prostiedky, které by dovolovaly artikulovat a reprezentovat
jinakost tak, aby nestvrzovaly ideologii normality a vize ne/zpusobilosti
a ,postizeni®, by byla zasadnim obohacenim i pro obecnéjsi a celospolecen-
ské diskuse o hlavnim proudu a alterité, o socialnim vylouceni a inkluzi,
o spravedlnosti a vyrovnan{ zivotnich sanci. A¢ hledani nového jazyka, vy-
razovych prostfedku i estetickych norem k zachyceni jinakosti bylo jednou
z vyraznych linif celé vystavy, specificky se ji vénovala sekce: Télo jako hra-
nice: mdda, design, protetika a kyborg. Imaginaci télesnosti, kterd reformulovala
pfedstavy o funkénim pohybu a funkéni télesnosti, pfedstavila napfiklad vir-
tualni modelace pohybu ,,postizenych® tél Motion Disabled Simona McKeow-
na. Prace Sary Hendren, Wendy Jacob a Noemi Lakmaier nabidly redefinice
téla/télesnosti ve vztahu k vefejnému prostoru, architektufe i socialni geo-
grafii. To, co je vSem zminénym projektim spole¢né, je pfistup k jinakosti

Navic letmy pohled do navstévnické knihy v muzeu ukaze, ze sbirky muzea jsou ob-
libenym mistem skolnich exkurzi i rodinnych vylett — tedy dédictvi minulosti ve vit-
rindch patfi nam viem.
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a postizeni jako ke zdroji inspirace a veédeéni, které nenf (jenom) partikularni
(specifické pro lidi s postizenim), ale jez nabizi podnéty pro obecnéjsi uva-
zovani o fungovan{ socidlnich norem, uspofadani prostoru, socialnich vzta-
hti a relacionalité.

Proti symbolickému nasili se ohrazuje 1 tchajwanskd v USA Zijici umél-
kyn¢ Chun-Shan (Sandie) Yi (fotografie ¢. 5), ktera vytvati crip couture (oble-
ceni, $perky ¢i médni dopliky pro postizena tela). Mdéda se sice nemusi jevit
jako téma zasadni dulezitosti ve vztahu ke spolecenské diskusi o diskri-
minaci a socialnim vylouceni lidi s postizenim, ale i na tuto pomyslnou
hierarchizaci témat a oblasti cili kritika projektu ¢r2p couture Chun-Shan Yi.

Fotografie 3
Chun-Shan Yi — Boty z kiize (zdroj: autorka)

Skrze zdanlivé sekundarni a nadstavbové téma crip couture zamétuje pozor-
nost na krasu jako jedno z koncentrovanych vyjadfeni zneuzndani jinakosti
a ,postizeni. Yi zde navazuje na dlouhou tradici feministické kritiky dekon-
struujici mytus krasy a diskutujici jeho znicujici dopady na (nejen) zenska téla
a zenskou identitu (Wolf, 2000), ale také na kritiky ideologie krasy formulo-
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vané emancipac¢nim hnutim lid{ z etnickych a rasovych komunit. A kdybychom
pozapomnéli, tak texty jako ,,Kdoz ma, tomu bude dano* (The Economist,
2007) nam pfipomenou, ze krisa je stale povazovana za vnéjsi odraz vniti-
ni (genetické a biologické) dokonalosti, zdravi a civilizacniho pokroku.
Krasa tedy udajné zrcadli biologicky predeterminovanou vhodnost gene-
tického materialu k dalsi reprodukci, ,,nekrase” by bylo Iépe dalsi rozmno-
zovani znemoznit. Obdobné texty nam ale pfipomenou i to, ze krasa je de-
finovana jako symetrie, celistvost, dokonalost, nepostiZeni. Prace Chun-Shan
Yi a jeji erip conture tak mozna necekané, ale o to silnéji oteviraji jiny pohled
na afektivni politiku krasy i na to, jak se skrze ni formované zneuznani
zrcadli ve stale ptitomnych eugenickych vizich budoucnosti.

Chun-Shan Yi obléka postizena téla, nezakryva jejich jinakost, ale naopak
se ji inspiruje: po popaleni zjizvena ktze je pfedlohou pro strukturu materia-
lu, ktery Chun-Shan Yi vyuziva na modelu bot zachycenych na fotografii 3.
Vize krasy a nové crip estetiky, kterou ¢rip couture ptedstavuje, vyrusta z uzna-
ni a vzajemného vztahu mezi umélkyn{ a modelkou ¢i modelem, pro které je
kazdy kus doplnku individualné tvofen. A 1 v tomto smyslu se jeji navrhy
stavaji kolektivnim projektem reimaginace jinakosti a alterity.

ZAavér

Kratka rekapitulace vystavy Postigeni normaliton inspirovana touhou pfevratit
ustalené nahliZzeni na vztah mezi normalitou a jejim problematickym dru-
hym — postizenim — muze vyvolat fadu otazek. Jak nas mize umeéni, které
si bere jinakost a ,,postizeni” jako zdroj inspirace a alternativniho védéni,
ucit vyrovnavat se s problematickou historii? Jak umélecka tvorba postavena
na zkusenosti ,,postizenych® dekonstruuje ¢i alespon docasné narusuje jed-
nohlas a pfevladajici hegemonii modernich véd o ,,postizeni®?

Inspiraci, kterou disability art nabizi tématu nejen pedagogické vefejnos-
ti, je proména perspektiv. Jinakost a ,,postizeni“ nejsou jen pouhym objektem
pozorovani, zobrazovani a reprezentace. V roli subjektu se stava jinakost
autonomnim zdrojem védéni, zkusenosti a krasy. Prezentovana umélecka
dila znovu objevuji rozmanité podoby télesné a intelektualni zkuSenosti,
které byly po dlouhou dobu pfehluseny jazykem patologizace, medikalizace
a abjekce, a dokazi tak klast otdzky po spoluzodpoveédnosti modernich
veéd na vytvafen{ socidln{ situace ,,postizeni®. Jinak feceno, nuti nas se ptat,
jakym zpusobem expertni diskurzy napomahaji fungovani socialnich insti-
tuci, struktur a mechanismt znevyhodnéni ¢i exkluze specifickych skupin
casto ve formé zdanlivé integrace a inkluze, a zda ¢i jak tyto mechanismy
pomaha legitimizovat pravé pojem postizeni ¢i zdravotni postizeni anebo
mentaln{ hendikep.
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